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PRELIMINAR 


Por vez primera aparece en lengita espanola una obra fun- 
damental de prosodia y metrica lati-na, el aureo compendio de 
Crusius. Quien conozca el original alemdn no dudard de la ver- 
dad de mi aserto. Fundamental y completa si las hay. Digo 
jundamiental por la enjundia y solidez bdsica de la doctrina ex- 
puesta. Completa, porque abarca desde las nociones esencmles 
de prosodia, al examen exhaustivo de coda metro, verso, serie 
mdtrica y estrofa al hilo de la tecnica de cada poeta, para ter- 
minar con un dgil diseho de la prosa ritmica y de la metrica 
acentual. 

Mas no son estas a mi ver las cualidades de mds precio en 
el definitivo resumen de Crusius. Lo que le hace insustituiblc 
en la ensehanza es la ingeniosidad de stt autof, uno de los pri- 
meros especialistas alemanes en la materia. Maravillan sus tra- 
zas en allanar el acceso a la metrica latina aun a los no inicia- 
dos en ella, en hacerla aprensible, palpable a aquellos que cucn- 
tan por todo bagaje con un exiguo conocimiento de la lengtia 
de Roma. [De que sagacidad de continuo reflorecida, de que 
exquisita precaucidn—casi materna-—no hace uso a fin de,, 
que todo, de la cruz a la fecha, forme una lisa sucesion de doc¬ 
trina asequible, vivaz, traslucida! Solo al versado en estos es- 
tudios se le alcanza el tacto y el renunciamiento — heroico en 
ocasiones — a que llega de grado nuestro autor en su amabis 
tarea de ayo. Prescinde para ello dei metodo historico, por cu- 
yos derroteros lleva tres cuartos de siglo caminando esta cien- 
cia, creada por el genial impulso de Godofredo Hermann en 
el primer tercio dei pOsado siglo. Notad, no obstante, que si 
excluye de intento las referendas al origen y desarrollo de las 
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teorias de metricos y ritmicos, lo esencial_ de no pocos de sits 
postulados late transfundido en la aparente llanesa de su doc¬ 
trina. Dlgalo si no, pongd por caso, su revelador apunte sobrc 
el origen de la prosa rltmica. 

Del metodo comparativo, instalado en mayor o menor me- 
dida en casi todos los manuales de metrica, prescinde por igual 
con no menor acierto. Ni un solo ejemplo griego halla cabida 
a lo largo de sus paginas. Supone el autor no sin rason que 
tratar de iniciar en lo desconocido mediante instrumento tan 
poco expeditivo como la comparacion con el griego es por lo 
menos ineficiente. Lo que no obsta para que a posteriori en 
algunos metros esenciales acuda a subrayar las variantes entre 
la forma griega y latina. Cudnto mas entrada en rason su nor¬ 
ma de servirse como elemento de comparacion, llegado el caso, 
de la lengua materna, dei alemdn, que en la version espanola 
se ha reemplazado por nuestro castellano. 

Otra caracteristica dei resumen de Crusius es la conciensu- 
da penetracion de su analisis. En esto hace honor — dentro de 
los limites de un manual — a la projundidad germana. Tanto 
el aspecto prosodico como el metrico de coda miembro o verso 
estd esclarecido, desintegrado con incisiva acuidad, con penetra- 
cidn sehera. Reparad, por ejemplo, en su examen dei saturnio, 
dei galiambo o dei senario. Y es que de primeras proyecta su 
Ius sobre los puntos mds sensiblos y reveladores, sobre el nudo 
de cada cuestidn. Tai su perlinas insistenda en registrar la 
conformidad o disconformidad dei acento de la palabra y el dei 
ritmo dei verso, esencial a lo largo de la metrica latina; tal la 
expedicidn con que explica la raresa o exclusion de determi- 
nadas pausas o cesuras en evitacidn dei recdce de la tesis o 
semipie debil por el acento. 

A ello se ahade su cardcter eminentemente prdctico. Cada 
teoria, cada afirmacidn y aun cada ejemplo, va Uustrado, con 
tesonera obstinacidn, de su glosa o esclarecimiento prdctico, lo 
que le presta un valor inestimable en la ensehansa. De ahi que 
su estudio sobre los metros de Plauto — aspecto, como tantos 
mds, intacto -entre nosotros — revista un interes primordial. 
Y por ahadidura se amplia al minucioso desdoblamiento de lo 
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que constituye la dificultad suprema en metrica, los ^cantica’ 
dei gran comico latino. Quisd se me objete que no desciende 
a adiestrar al alumno mediante un conjunto de ejercicios gra- 
duados en la composicion de los distintos metros. No es tal su 
finalidad ciertamente, ni sentimos tan acuciante necesidad de 
ello contando como contamos con excelentes mamles, como los 
de Lupton, insustituibles en la composicion dei verso elegiaco 
y en la dei Urico, obras que es juersa adaptor sin demora a 
nuestro idioma. 

Llena, pues, el presente compendio un doble menester: el 
de servir de segura y ejiciente iniciacion en los estudios de 
prosodia y metrica latina y el de avivar el gusto dei estudioso, 
al cabo de esos primeros pasos decisivos guiados por la mas 
diestra y amable mano, para que se adentre por st solo a tra- 
vSs de obras de mayor ambicion, como las de Gleditsch y Post- 
gate o de trabajos de especializacidn como los preciados de 
Lindsay y Fraenkel o de las geniales sugerencias de Meillet. 

Restame ahora encarecer el acierto de la labor de Angeles 
Roda. No se trata de una mera traduccion, lo que ya por st 
mereceria todo elogio. Escrita la obra para estudiantes alema- 
nes, requerta una tarea de adaptacion, en que ha acertado a 
salir airosa Angeles Roda. Justo es, pues, grabar su nombre 
al lado dei de los contados profesores espaholes, benemeritos 
de la filologta cldsica, que le Itan precedido en la. tarea de fa- 
miliarizarnos con las obras extranjeras fundamentales en cada 
una de sus disciplinas. Frente a los trabajos anteriores apare- 
cidos en Espaha sobre el terna — los de Almenar, P. Mendizd- 
bal, P. Serna, entre otros-—bien podemos decir que el com- 
'pendio de Crusius, gracias a ella desde hoy a nuestro alcance, 
semla en este camino un hito revelador. 

Javier de Echave-Sustaeta 



CAPITULO I 


VERSIFICACION ESPMOLA Y LATINA 


§ 1. Principios ritmicos 

. 1. -Leemos al comienzo de las Moradas de Santa Teresa: 
“Pues consideremos que este castillo tiene, como he dicho, mu- 
chas moradas, unas en lo alto, otras en bajo, otras a los lados”. 
En esta frase, las palabras fluyen sueltas, libres, las silabas to- 
nicas y atonas se suceden irregularmente. Decimos que esta 
escrita en prosa. 

2. Pasemos ahora a una narracion de un escritor moderno: 
"En el silencio la voz leia piadosa y lenta. Las ninas escucha- 
ban y adivine sus cabelleras sueltas sobre la albura dei ropaje 
y cayendo a los lados dei rostro iguales, tristes, nazarenas” 
(Valle-Inclan, “El miedo”). 

Aqui ya percibimos cierto orden en la sucesion de silabas 
atonas y tonicas. Si leemos en voz alta las frases anteriores 
advertimos su melodia que fluye de la seleccion y cuidada dis- 
posicion de las palabras en la frase. Basta al terar, dicho orden 
para que aquella desaparezca. En la disposicion de las palabras 
observada por el autor podemos percibir cierta regularidad en 
la repeticion de los acentos, es decir, cierto ritmo (^). Llama- 
mos a esto prosa ritmica. 


(1) Entendemos por ritmo, dei griego rhythmos, flujo, no solo la 
cadencia simetrica, sino, en un sentido mas amplio, la introduccion de 
cierto orden en un movimiento, sucesion de sonidos o frase. 
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3. Avancemos un paso mas. Escuchemos al poeta Zorrilla: 

Yo tengo en mi guzla de son berberisco 
el germen dei cuento y el son dei cantar... 

Existe aqui una estricta regularidad en la serie de silabas 
tonicas. A ello se debe que podamos dividir la sucesion de pa- 
labras de la frase anterior en partes iguales, simetricas, a modo 
de unidades inferiores, trisilabas en este caso, cuya repeticion 
constituye cada una de las unidades superiores que llamamos 
versos (^). 

Mas en latin el principio ritmico es distinto. Antes de tra- 
tar de el, diremos brevemente lo fundamenta! sobre Ia acentua- 
cion de las palabras en la prosa latina. 


CANTIDAD 

§ 2. Acentuacion de las palabras en la prosa latina 

4.' La acentuacion de las palabras latinas en prosa se ajus¬ 
ta a la llamada ley de las tres silabas: “Toda palabra polisi- 
laba acentuada tiene el acento principal (^) sobre la pemiltlma 
silaba, si esta es larga; sobre Ia antepenultima, si la penulti- 
ma es breve. Las palabras bisilabas se acentuaran sobre la pen- 
liltima silaba”. 

Como se ve, en latin Ia cantidad larga o breve de la penul- 
tima silaba es la que decide dei acento de la palabra; pero tam- 


(1) Verso, dei latin versiis, vuelta, significo en un principio el ren- 
glon mas corto que el pleno de la prosa, dei que se volvia sin llegar al 
linde dei papel. En cambio, en la prosa, de pro-vorsa (oratio), llegaba 
la frase hasta el extremo libreraente. 

(2) Con el nombre de acento se designa el realce de una silaba fren- 
te a otras silabas que no lo llevan, lo que se denota mediante el signo ' 
con que se distingue su vocal. 
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bien la cantidad de las silabas restantes de una palabra fue ob- 
servada rigurosamente en la pronunciacion. 

En una disciplina particular, la Prosodia latina, los eruditos 
antiguos y modernos han fijado Ia cantidad de las silabas de las 
palabras latinas. EI conocimiento de la cantidad silabica es, 
como veremos, indispensable para la comprension metrica de 
la poesia latina. 


§ 3. Prosa y poesia en latin 

5 . Observad un punto la sucesion de silabas tonicas y ato- 
nas en el siguiente verso de' San Juan de la Cruz: 

Sali tras H corriendo y ya Sras ido. 

A ella responde en apariencia un verso de Catulo (4, 27): 
Gemelle Castor St gemelle Castoris 

Aqui como en el verso de San Juan de la Cruz una silaba 
acentuada sigue a una inacentuada. Mas al verso de Catulo 
preceden estos dos de identica estructura: 

Sed haec prius fuere: nunc recondita 
Senet quiete seque dedicat tibi 

(Cat. 4, 25-6) 

En estos versos las palabras prius, senet, tibi, por su acentua- 
cion distinta caen fuera de la estricta simetria de silabas acen- 
tuadas e inacentuadas. Mas en los tres versos una silaba larga 
sigue a una breve seis veces; por ejemplo, (breve) va se- 
guida de una larga, haec, etc. 

No es, pues, la acentuacion de la palabra lo decisivo en los 
versos latinos, sino mas bien Ia sucesion regular de largas y 
breves. Tambien en la prosa ritmica latina se somete el ritmo 
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a la cantidad de las silabas Solo alH doiide falta este rit- 
mo basado en la cantidad de las silabas, se da la prosa escueta, 
carente de arte. Por tanto, para poder en latin distinguir con 
seguridad el verso de la prosa debemos adiestrarnos en cono- 
cer la cantidad de las silabas. 


(1) Solo entrada la epoca imperial comienza el acento de las pala- 
bras a desempefiar en el ritmo dei verso y de la prosa un papel que va 
credendo en importanda. 



CAPITULO II 


PROSODIA LATINA 


6 . En lo que sigue se expondra con brevedad lo mas im¬ 
portante sobre la prosodia latina. Observese de antemano que 
l as can tidades de las silabas en latin se han cambiadq en ej 
c urso de lo s siglo s; cada generacion, cada £qeta tiene una_gar- 
ti cularidad prosodica . Ein suBstocia, basta, sin embar go, dfs- 
tinguir: vi^o latin (Plauto, Terencio, Ennio), latm clasico y 
la tin tardi b (hasta que de sapa rece al fin el sentidq de las can- 
tjdades). La prosodia dei latin clasico en el que han escrito los 
mejores po etas, es para nqsotrqs esencial y sera aqui particu- 
larmenfe considerada. 


§ 1. Regias generales de la cantidad 

7 . En latin hay vocales breves y largas_ (^). Los diptqngos^ 
son sienq)re_largos. Una/daba con vocal breve es breve, con 
vpcaUlarga o diptongo e^ larga. Para los que estudian es de la 
mayor Importanda el pronunciar todas las vocales con su can¬ 
tidad exacta. La o en_la palabra rSsa^ no debe pronunciarse 
como la 0 de Roma, y^qi^» como indicamos, la primera es 


(1) Para marcar las breves se hace' uso de una curva invertida («); 
para marcar las largas,^^uiiajayita (-) sobre la vocal afectada. Si una- 
silaba puede^ tcTmar^e como Tar^ se poncn ambos signos sobre" 

la vocal. ' ^ 
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breve y la segunda larga. Malum y malum son dos palabras 
distintas en la significacion. La primera significa manzana; la 
segunda, mal, desgracia. 

8. Una silaba se cuenta t ambien po r lar ga si ti ene una vo - 
cdj^eve, pero a_esj^^vocane^sigueJnmediatome^e m^d^ 
consona nte fi). Enton ces se habla de sii abas largas por posi- 
cioQ,©' En estas es mdiferente si ks consonantes q^ue la a^ 
ganj>ertenecen a la misma silaba o si esta la segunda de estas 
cd^conaienzo de una silaba y a veces de la palabra siguiente. 
Por ejemplo; ^s larga la palabra mors, a pesar de ser breve Ia 
vocal 0, porgue en la misma palabra siguen a la vocal o dos 
consonantes; igualmente es larga lapriniera silaba en d geni¬ 
tivo mor-iis, porque en la^misnmj>ajabra a ja vocabo 
dos c onso nantes; finafmente, es igualmente larga la segunda 
silaba de la serie de palabras divum pater, porque en ella si- 
gue a la M breve una consonante que cierra la primera palabra 
y una segunda que comienza la siguiente palabra. 

Se pronuncia como breve la vocal de un a silaba larga p or 
posidqn^ si la vocal no es^ larg^ por naturaleza. Di fere n cies e 
por tanto la iorma l-fl, =_4Ij^s,_jde e st = el c ome , aun en 
la pronunciacion. Hay, sin embargo, ajgmips casos jexgepciona- 
1^ en los cuales la vocal breve por naturaleza se prqnundara 
como^largaj.nte consonantes que forman posicion; asi, en ge- 
neral, Ia vocal breve primitiva ante ns y nf, por ejemplo: en 


(^) en este caso por_ dos consonantes; qjt, en cambio, 

aunque se pronuncia como kw, s61o_ va]e_por_uiia. (Excepcion; liquidus 
junto a fiquidus y tal vez aqua junto a aqua en Lucrecio. ELdargamien- 
to debjdo a la en clitica -g»e aparece relatiyamente_tarde.) W en miion 
con una consonante no determina alargamiento de silaba. Sobre la de- 
'terfninacion de las excepciones en la sucesion de consonantes muda con 
liquida, vease g. 

(2) Egs^ meUico^ latmos^ distingyra traduciendo expresiones griegas, 
entre siiaba s breves (cqiyjocaljjreye, a la que sigue a lo sumo una con¬ 
sonante) = syllabae natura, breves, siiab as larg as pqr .nj-turajez^ (cgn^vo- 
caljarga)—syllabae natura longae v siiabas q ue se hacen.largas por la 
posicion de la vocal de una silaba breve ante varias consonantes = sylla¬ 
bae posTifone longae. . ™ 
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las combinaciones de con-j in-, con f o s siguiente, como Insa¬ 
nus, infelix, consul, confecit, o en el nominativo de los parti- 
cipios de presente, como vocans, dejici^, veniens; ademas, 
la vocal breve primitiva ante el grupo nx o nc mas consonan¬ 
te como cfdnium, sawtus. En todos estos casos se debe admi- 
tjr la nasalizacion. 

Nota: Ea regia sobre las largas por posicion se puede ex- 
presar t ambie n d e modo que las silabas abiertas, es decir, tales 
que termman^ en una vocal, en caso de que la vocal sea breve, 
^ cuentan como breves; las cerradas, es decir, las que tennf- 
nan en una consonante, cqmo^gas. Asi, es breveja^a de d-wm; 
por el contrario, vale metric amente como larga la silaba f er Ac 
PfJzde. En d^os palabrasjconsecutivas, por ejemplo: vocafmm, 
la silaba -cqt de vocat es cerrada aparentemente. Ejqjel contexto 
de ia oracion, sm embargo, fa i se llevara a la palabra sigui ente 
( vocor t eum ), de manera que tambien es ta ^laba puede sentir se 
como ab ierta. La regia que tiene por mas larga una silaba ce¬ 
rrada con ima vocal breve que una abierta, no es arbitraria; 
la silaba e xi ge de hecho para su pronunciaciqn mas tiempo 
qu e la a bier ta, s era “mas l arga”. Naturalmente ia uti l izaci on 
de j^ste cqnocimientpjexacto en la metrica es el producto de 
una tecnica jpoetica convencibnal. 

9 . Muda con liquida (^). Si una silaba term ina e n vo cal 
sd^tbaAi&nie la mismia palabra^mpieza por 

muda con liquida, la primera silaba puede s er larga o b reve 
y se llama por ejemplo: volucris junto a 

volucris (Ovid. Metamorphosis 13, 607). La posicion que nace 
d e vocal brev e ante muda mas liquida s e dic e pos ic ion de bi l P). 

Excepcion I: En latin clasico sera siernpre_larga_Xa_vosal 
ibreye que va ante de la misma jpalabraj^ casi siempre larga 
la que va ante gl y U; por ejemplo: gigno (junto a genus con 


(1) Las mudas son: b, p, ph, d, t, th,j g, c, qu, ch\- las liquidas son: 

l, m, n, r. ~~ cr;—— ‘ -t ““ 

(2) ’ 'Hay tand)ien^_ilabas^sm pgsid eti que las vocales se usan ya 
como largas, ya como breves. Comparese luegb 27 y 28 . 
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reduplicacion), publicus (originariamente junto a pubes, pero 
luego junto a populus). 

Bxcepcion II: En el viejp_ latin escenicp (Plauto, Teren¬ 
do, ete.) no se ajargara la vocal breve ante muda x liSLVl!4^ 
excepto ji pertenecen a sllabas distintas de la 

misma palabra; por ejemplo: ob-litus 

10. Si una^ palab ra termina J>qr,voca,l d- 

s iguie nte empieza por muda con liquida, permanece brev e Ia 
vocd jen fin de palabra. 

Excepcion: Sera l ar g a la vocal final de una palabra sMa 
palabra inniediata cqniienza en el ^rupq consonantico gn. Tam- 
bien enjprincipio de palabrapueden alargar la vocal 

en la silaba metricamente fuerte; por ejemplo; Propontidd tru- 
cemve (Catuli 4, 9), impotentia 'freta (Catuli 4, 18), ultimi Brit- 
tannia (Catuli 29, 4). 

Nota: Muchas^yeces los grup(^ cpnsonanticqs jc, jg, st, sp, 
en las silabas no acentuadas dei ve rs o, lojmismo que p, jr, 

(en palabras tomadas dei griego) no tienen poder de a l ar ga- 
mi ento , como por ejemplo: cedere squamigeris (Lucrecio i, 
372), quii, scilicet (Horacio, Satiras 2, 2, 36), mali stultitia 
(Horacio, Satiras 2, 3, 43), etc. 

11. Si una palabra termiina en vocal breve mas muda j l_a 
siguiente empieza por liquida, la vocal tpeve se hace siempre 
larga tambien en el latin delos^comicos. Por ejemplo: ui rupes 
(Horacio, Satiras 2, 3, 55). 

12. Una sjlaba que termina en vocal larga y que por tanto 
en si es larga, se hace breve si en la misma p al ab r a le sigue 
i nmedia t amen te otr a voc al o h con vocal; por ejempfo: fuit de 
fuit, prehendo de prShendo (^). 


(1) Ennio, probablemente conforme al ejemplo de Homero, ha intro- 
ducido la posibilidad dei alargamiento ante muda con liquida en la poe- 
sla latina- 

(2) Vocalis ante vocalem corripitur. Sobre la posibilidad de la con- 
traccion de dos vocales consecutivas, vease num. 20 . 
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Excepciones. Queda larga: 

1. ° La a_o j en el yoca^^ de los nombres gropios de la 
segunda declinacion en -aiusj^ j-eius, como Gai, Pompei. 

2. ° En el viejo latln y en Lucrecio, mas rara vez tambien 
en el tardlo, la a dei genitivo smgular arcaico ai (= ae) de la 
grimera declinacion; terrdi, friigijerdi. 

3° La e en el genitivo y dativo de la quinta declinacion 
si le precede inmediatamente unaj: aciei. Si a la e no precede 
una el uso fluctua: en viejo latin (desde Plauto) se encuetP 
tra el genitivo rei juntb a r^, jid ei jnnio n jidei; la forma 
abreviada muchas veces se reduce a -e, asi rH J fidei dan rl 
yjide, y aun mas freculte es el dativo en e^ formas que dura- 
ron hasta 1^ epoca^ imperial. 

4. ° F rec uentemente la i dei genitivo en -ius, que, sin'em- 
bargo, en los p oeta s ciasicos (tambien en Ja prosa ntoica) apa- 
rece a menudo abreviada. Asi, pues, apa rece uno junto a otro 
Ullu s e illius; siemgre ^Jarga la i en el genitivo dius, siem- 
pre breve en los ze mtivqs utrtiisflitrmsdM y~soEus.~ ~ 

5. ° La j_qn. el _verbq_jfm, nienos ante er s|guiente: como 
fiunt, etc.; pero fleri, flerem, eitc. 

6. ° F recu entemente la i en Diana; si^pre en^w£. 

7. ° Con frecuencia la o de dhe, muchas veces la e de 
(la mayor parte de las veces fheu en Plauto y Terencio). 

8. ° Muchas veces se da vocal larga o diptongo ante yocal 

Pni' ejemplo: der, Menelaus, Eos, Antiochia, 

Alcaus. 

9. ° Es rara en vieyo latin la m en fiiif, plfiit, institui, etc.; 
la l en audieras, etc. 

10. Rara vez jiernianece larga en viejo latin la prirnera vo- 
cal^o diptongo en el, huic, quoll (= cui). 

§ 2. Cantidad de Im silahas interiores 

13. Acerca de la determinacion de la cantidad de las sila- 
bas interiores (^) se estableceran solo algunas regias uniyersal- 


(1) Es decir, las que no terminan la palabra. 

2. — Crusius. — Iniciacion en la metrica latina 
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mente re conocidas: en caso de duda, lo mejor es co nsulta r la 
c antidad en e l diccionario (^j siemgre que breves o l arg as 
no_guedan_deducirse de las regias jjr^aticaks ggbre TO 
cion, dedinacion y otros^seraejantes, o de las normas ya indi- 
cadas. 

Com o orie ntaciones pueden ser validas: 

1. La cantidad de la silaba radical queda g ene ra lmen t e in- 

yariable en ia djdipad^^ por ejemplo: dos, 

doth; Mbeo, Mbui. Regias mas detalladas para la conjugacion 
se hallaran en Jas notas^ 

2. La silaba radical en las palabras derivada^y compu^^^ 
tas niuedra la mayor parte de jas yeces la misma cantidad^ que 
la^cJabra, primitiva; asi, cado, indido; por el contrario, es ^s- 
ti nt a la cantidad de la palabra primitiva y derivada, por ejem¬ 
plo, en teger^e - Igx, Homo - humanitas, fides - fidus, etc. si- 
labas cuy as vocales procedieron de jin .diptgngp^ sgn largas: 
cequs, iniquus; ccedo, occido; cUmdo, includo. 

3. Las sil abas cuya s vocal es resu lt aron de u n a contrapcidn 
de dos vpcdes son larga^s: cogo, de * colgo (^), nll de niHtr. 

14 . Notas sobre el num. i. — P_ara,las_ cantidades en la 
conjugacion valen especialmente las siguientes regias particu¬ 
lares : * 

1. Ep el perfecto reduplicado la pri mer a silaba es breve; 
asi, cecini, cecidi (de cddo), dedi, etc.; tembi&ija segun^ si- 
laba es breve si no termina en consonante o tiene ya en e l pre - 
s ente v o cal larga, como didici, pero peperci; cecidi de cado, 
pero cecido de cSdo. 

2. Los per f e ctos bisilabos tienen larga la primera s i laba s i 
a su vocal le si gue c on sonante, como indi, mov i, etc. L.as ex- 
cepciqnes tUli, scidi, ta l vez t ambi en fi di, eran origin ariamente 
reduplica das ( tetiUi aun en Catulo). 


(1) Debe recomendarse, entre otros, el de Quicherat, Thesaurus poe¬ 
ticus linguae latinae, Paris, 1906 , con indicacion precisa de las cantidades. 

(2) Un signo * ante una palabra significa que la forma no esta ates- 
tiguada por escnto, sino que es inducida filologicamente. 
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3. I^s suginos los participios de perfectos bisilabos tie- 
nen jarga l a prim era silaba, si han sido formados segiin el mo- 
delo de los nombres verbales en -to, -us, -dr. Se exceptuan 
datum, statum, satum, ratus, Hum, litum (de Imo), qmtum (de 
queo); -rutum, -dtus (jiinto a -citus) en los compuestos. 

4. participio de futuro sigue en la cantidad de la silaba 
radical dei supino. Se exceptua siaiWus, '^ero' statumd ^ 


§ 3. Cantidad de la silaba final 

I. Palabras originariamente latinas 

Las regias siguientes de la cantidad valen para las palabras 
originariamente latinas de una 0 mas silabas; las palabras ex- 
tranjeras (en su mayor parte griegas) obedecen a otras leyes. 

15. Vocal en posicion final. — o en posicion final es lar¬ 
ga (’•). Es breve como final de nominativo, vocativo y acusati- 
vo: jam&, dona, corpora; ademas en quid, itd y a veces en viejo 
latin en contra, jrustrd; contra tiene de nuevo la a breve des¬ 
pues de la epoca de Adriano. 

e en final es breve; es larga (i): 

1. En el ablativo singular de la quinta declinacion; re, die 
(y hodie). 

2. En la segunda persona singular dei imperativo presente 
activo de la segunda conjugacion: mone. 

3. En los adverbios derivados de adjetivos de la primera y 
segunda declinacion: longe. Es siempre breve en bene, male, 
temere, saepe, impune. 

4. En las palabras e, de, me, tS, se, ne. 

i en final es larga (^). 


(1) Una palabra que consta de silaba breve mas larga (por ejemplo, 
mlhl, volo, nescio) puede abreviar la silaba final larga, segun la ley de 
abreviacion yambica. Tambien las palabras monosllabas largas pueden 
perder su larga en ciertas circunstancias. Vease sobre esto el num. 27 . 
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0 en final es larga (i) {endo = indu; vease en u). Sin em- 
bargo, se abrevia desde el principio dei imperio romano, pri- 
mero raramente, desde Seneca el tragico mas frecuentemente: 
en el nominativo, de singular de la tercera declinacion, por 
ejemplo, nemo (Ovid. Metamorphosis 15, 600), mucro (Mar- 
cial 4, 8, 6); en las formas verbales, como tollo (Ovid. Amores 
3, 2, 26), respondeto (Marcial 3, 4, 7); en el ablativo singular 
de la segunda declinacion, por ejemplo, vincendo (Seneca, 
Troades 264), Saturno (Carmina epigraphica 543, 4), vigilan¬ 
da (Juvenal 3, 232); en diversas palabras, por ejemplo, ergo 
(Juvenal i, 3), octo (Juv. 7, 142), immo (Marcial 5, 36, 6), 
serd, porro, vero, postremo, projecto, quando, aliquando (^). 

u en final es larga. Es breve en la palabra arcaica indU (^). 

16. La consonante esta en posicion final. — En final con- 
sonantico se distingue la prosodia de las silabas finales en latin 
clasico de la dei latin arcaico. 

A) Latin cldsico 

1. Las silabas finales que terminan en consonante distinta 
de s son breves. Se exceptuan el nominativo singular mascu¬ 
lino y femenino dei comparativo^ asi como las palabras o for¬ 
mas: dic, duc, sic, hic (aqui) (®), huc, hac, hoc, istic, istuc, 
istdc, istoc, illic, Uluc, illdc, illdc, sdl, sol, nihil (a veces en 
Ovidio ademas nihil), en, quin, sin, cur, lar, pdr con sus cpm- 
puestos, ver, jur. Notese especialmente la forma de perfecto 
petvit e iit (jimtamente con los compuestos), con silaba final 
larga. 

2. Las silabas finales que terminan en -s tienen diversa 


( 1 ) L,a abreviacion de la final -0 es ciertamente un fenfimeno que no 
tiene nada que ver directamente con la abreviacion yambica; pero si, por 
ejemplo, se encuentfa ya nemo relativamente pronto con silaba final bre¬ 
ve, ello puede explicarse porque se sentia una analogia con homB, donde 
la abreviacidn yambica es posible. 

(2') Vease nota, p. 13 . 

(3) Hic (este) es anceps (ambiguo). Vease lo dicho en el num. 9 . 
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cfintidad. Asi: -as es larga (^); por ejeniplo, vocas. Excepcion; 
anas, -atis. 

-es es larga (’); por ejemplo, fides. Sin embargo, es breve; 

A) En nominativo y vocativo singular de los ternas denta¬ 
les de la tercera declinacion, como eques, obses; pero se obser¬ 
va ies en abies, aries, paries. Tambien pes es larga. 

B) En es (tii eres), con sus compuestos, y penes. 

-is.es breve; por ejemplo: finis. Sin embargo, es larga (i): 

A) En las terminaciones de los casos dei plural, como fe¬ 
minis, tauris, nobis, omnis (ac. pl.). 

B) En las formas verbales, a saber: segunda pers. sing, in¬ 
dicativo presente act. de la cuarta conjugacion y de algunos 
verbos irregulares, por ejemplo; audis, vis. Is, mavis, fis; en 
el subjuntivo de presente activo de algunos verbos irregulares, 
como sis, possts, velis, nolis, malis (^), y en vis, lls, Quiris, 
Samnis. Sanguis, es anceps. 

-os es larga (i), por ejemplo, hortos; breve en os, ossis, 
compos, impos. 

-us es breve; por ejemplo; animUs. 

Es larga (^): 

A) En el nominativo y vocativo sing. de la tercera decli¬ 
nacion si los otros casos tienen tambien u larga, por ejemplo, 
virtus; ademas, en griis, sus. 

B) En el genitivo sing., nom., voc. y acus. pl. de la cuarta 
declinacion, tal fructils. 


B) Viejo latin 

I. Las silabas finales que terminan en consonante distinta 
de -s son tambien en viejo latin frecuentemente breves. Con 
todo, es larga; 


( 1 ) Vease nota i, p. 19. 

(2) En el subj. perfecto activo y en el futuro perfecto de indicativo, 
las finales podlan ser breves o largas, indistintamente, si bien en un prin¬ 
cipio era breve en el futuro y larga en el perfecto de subj.; como ama¬ 
veris junto a amaveris. 
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A) La silaba final en adhuc, hic (= aqui; hic = este, siem- 
pre breve), huc, hac, hoc, istic (= alii, p dat. sig. de istic), istuc 
(adverbio), istac (abi. y adverbio), istoc, ilHc (= alH o dat. sin- 
gular de illic), illae (abi. y adv.), illoc, sic, dic, duc, illuc, istuc 
(en Plauto, larga; en Terendo, tambien breve), fur, cor, ter (^). 

B) La silaba final dei ablativo en -d, especialmente med, 
ted, de los adverbios en -d, como porrod, introd, y dei impe¬ 
rativo en -d, por ejemplo: datod. 

C) La silaba final -dl, por ejemplo, bacchandi; ademas, sol, 
nll (pero nihil)'. 

D) en, quin, sin; por el contrario, la mayor parte de las 
veces, viden, sdnun (suple es). 

E) Las finales -dr, -er, -dr, de la tercera declinacion (ex¬ 
cepto memor); la final dei nom. sing. masc, y feni, dei compa¬ 
rativo; las finales -dr en el subjuntivo presente pasivo, -er en 
el subjuntivo presente e imperfecto pasivo, -or en indicativo 
presente pasivo y en imperativo futuro pasivo tercera persona, 
como amor, imperator, auctior, fateor, curantor. 

E) Las finales -dt en la tercera pers. sing. de ind. presente, 
en la tercera pers. sing. dei subjuntivo presente, en la tercera 
persona sing. ind. imperfecto, como amat, dicat, monedt, etc.; 
servabdt, monebdt, dicebat, etc. 

-et en la tercera persona dei sing. ind. presente, en la ter¬ 
cera pers. sing. subjuntivo presente, en la tercera pers. singu- 
lar ind. futuro, en la tercera pers. sing. subj. imperf., en la ter¬ 
cera pers. sing. subj. pluscuamperfecto, como splendet, curet, 
dicet; etc.; dsset, servaret, diceret, servavisset, dixisset, etc. 

-It en la tercera pers. sing. ind. presente de la cuarta con- 
jugacion, en la tercera pers. sing. subj. presente, en la tercera 
persona sing. ind. perf., en la tercera pers. sing. subj. perf., 
como audit, possit, etc.; curavit, dixit, fuerit, etc. 

Nota I. — Ya Ennio uso, bien como larga, bien como bre- 


(1) L,a larga de las dos ultimas palabras monosilabas se explica por 
Ia duplicacion de Ia ijltima consonante (asi, por ejemplo, ^corr), que no 
lleg6 a manifestarse en la escritura conforme a las leyes de las finales 
latinas. 
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ve, la silaba final en -t, que en Plauto es siempre larga (ponebat 
junto a mandebat). 

Nota II. — En todo tiempo son breves las sllabas finales 
en It de la tercera pers. sing. ind. presente de la tercera con- 
jugacion, de la tercera pers. sing. ind. futuro y de la tercera 
persona sing. dei futuro perfecto, como dicit, curabit, curaverit. 

2. Las silabas finales que ferminan en -s tienen en latin ar- 
caico generalmente la misma cantidad que en latin clasico. Se 
exceptuan las formas que originariamente terminaban en do- 
ble -s, esto es: 

a) EI nom. sing. de terna en -t de la tercera declinacion: 
miles = miless de * milets (ya abreviado en Ennio). 

| 3 ) La segunda pers. sing. ind. pres. de esse y compuestos: 
es = * ess. 

y) Compos, impds, de * compots, * impots. Vease la nota i, 
pagina 22. Sobre la abreviacion yambica, vease la nota i, pa¬ 
gina 19. 

II. Palabras griegas 

17 . a) Terminacion en vocal. 

-a es en viejq latin larga como terminacion de nominativo 
de los nombres propios masculinos griegos; por ejemplo: Sosia 
(Plauto Anph. 439), Aeacida (Enn. ann. 179, Vahlen). 

-e es larga en el nom. sing. fem., por ejemplo, Euterpe; en 
el voc. sing., por ejemplo, Alcide; en nom. y ac. pl. neutro, por 
ejemplo, Tempe. 

-les breve en el voc. de la tercera declinacion, por ejemplo, 
Pieri, y a veces en el dat. sing., Minoidi (Catulo). 

b) Terminacion en consonante. 

I. La cantidad de la silaba final que termina en -n es la 
misma que en griego. 

~an larga en nom. sing., por ejemplo, Titan; en ac. sing., 
por ejemplo, Electron, pero Ossdn. 

-en es siempre largo. 

-in larga en nom. sing., por ejemplo, delphin; pero breve 
en ac. sing., por ejemplo, EupoUn, y en dat. pl., Troasin. 
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-on larga en nom. sing., por ejemplo, Ixion; por el contra¬ 
rio, breve, por ejemplo, en Rhodon (ac. sing.). 

2. Silaba final en -j. 

-as es breve en nom. sing. y ac. pl. de la tercera declina- 
cion; por ejemplo: Pallas, Cycladds. 

-es es breve en nom. pl. y nom. sing. neutro; por ejemplo: 
Corybantes, cacoethes. 

-as es breve en el nom. sing. de la segunda declinacion y 
en nom. sing. neutro de la tercera declinacion, por ejemplo, 
Delos, melds; larga en la palabra herds. 

-us es la.rga en gen. sing.; por ejemplo: Sapphus. 


§ 4 . Regias prosodicas particulares 

El valor de las regias de la cantidad establecidas en los pa- 
rrafos precedentes puede llegar a reducirse por efecto de una 
serie de leyes, por las cuales o bien desaparece una silaba en- 
tera o las consonantes que forman posicion no se toman en con- 
sideracidn, o bien las silabas breves llegan a alargarse. 

I. Elision (sinalefa). Hiato 

18 . En la lengua espa nola corriente no se suele decir 
me el sombre ro”, sin o “dam el sombrero”; ni se dice “habla 
al maestro ”, sino “habl al maestro”. El ^dmiento jwco ^rato 
dei chociue de voca les estaba. ei^re griegos y romanos, aun nm- 
cho mas fu erteme nte desarrolladqr que entre nosotros; por eso 
s e permite en la po esia y pr osa ritmica latinas la regia de que 
debe tener lu gar la elision de la jprimera voca! en el choque de 
una yocal final ^ palabra con otra inicial. Si la elisi on no tu- 
viese lugar, tan deiectuoso choque de vScales originaria el lla- 
mado hiato D ). En el verso de Terencio (Andria 28): 


(1) Hiato (hiatus htinrf)t=l a abe rtura que se produce^ en el en- 
oiieiitro l^sco entre dos vocales, lo cual es forzoso se produzea sf no 
se eliefe tTria de ellis. 
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Vos istac intro auferte: abite. Sosii 

dfcberan, segiin eso, omitirse la o de intro y la e final de auferte. 
Tambjen debe tener lugar la elision si unaj)alato^ 

es en el verso de 

Terencio (Phormio 54): 

Amo te: et non neglexisse habeo gratiam. 

Tanto la e de te como la ultima e de neglexisse se omiten. 

Finalmente tiene lugar la ejisiori si una j^alabra termina en 
-m y la sigu ie nte empieza por vocai; en este caso se omiten las 
dos ultimas letras de la primera palabra.-En el verso de Fe- 
dro (i. 2, 4) A 

Latro incitatus iir^i causam intUUt 


se omite la -0 de latro y la final -am de causam Q-). 

Nota I. — El extrano fTt!;P^en<^de aue_iuia^sijaba_que_ter- 
mina en -m se e lida, s e explica porque la nas al -m en pos i- 
cion final quizas se pronunciaba como la nasal -m francesa en 

cgmplre. " . ...‘ 

Nota II. — Si a una p alabra que termina por yocal 0 :mlt 
sigue est o es, se elidira en oposicion al usq general la e dt est 
y se funde con la sila ba pr ecedente, como 

Quaesitast, monendumst. Asimismo, en el vjejp latin escenico 
tambien con* la final -us se omitia a menudo est o es siguientes, 
como, pur ejemplo, fortunatust = fortunatus est, etc. Aparece 
igualmente rest = res est, similest — similis est, qualest, talest 
= qualis est, talis est, y lo mismo en casos aislados. 

Nota III. —iLos romanos de lappoca clasica probablemente 
n o elidian por completo la primera de dos vocales c^ue se en- 
cuentran, sino_ que ja han valuado como breve; quedan por 
iSSlsA, • segun esto, el principio dei 

verso de Fedro’(i, 4, 8): 


(1) Sobre admision dei hiato vease ndm. 19 . 

( 2 ) Synaloiphe, griego: fusion, mezcla. 
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Illi impudenti pennas erlpiUnt dvt 

se leera; lllfimpudenti, etc. Ya en el siglo ii i. despues de Cri s- 
to sejgerfecciono el uso actual de suprinur jin hi^o por medio 
d e la elision . 

Nota IV .—'Como elision en inter io r de palabra puede n o■ 
tarse antehac, a nteir e, si s^pipnunemnjen el v^sojomo 
antire. Sin embargo, a menudo exist e. j unto a la forma con ffi - 
s ion , l a forma sin elismn; asi, en Plauto, circ(um)ire (Pseudo¬ 
lus 899) junto a circumire (polisilabo, Menaechmi 231). Com- 
para^tambien non de * ne-oinom Q). 

19 . a) En alguna ocasion puede mantenerse el hiato, lo 
que sucede muy rara vez en los clasicos y Terencio, con mas 
frecuencia en Plauto, en los casos siguientes; 

1. Delante y detras de interjeccion; por ejemplo: 

6 St prSsidtum it d^lcS dScus mSUm 
(Horae, carmina i, i, 2; hiato tras 0); 

SSd Philolachetls servUm iccum trinlUm 
(Plauto Mostellaria 560; hiato tras servum ); 

2. En la cesuta ( 2 ) particularmente en Virgilio; por ej.: 

MUnerd sunt, lauri et suave rubins hydeinthUs 

(Virgilio, figlogas 3, 63; hiato tras lauri). 

3. En la dieresis (®) dei pentametro y dei verso largo, so- 
bre todo en Plauto y Terencio; por ejemplo; 

Quod mUltd Thebano pdplo acerba obieclt fUnerd 
(Plauto, Amphitruo 190; hiato tras poplo). 


( 1 ) Vfose nota 2, pag. 18. 

(2) Comparese luego 36. 

( 3 ) Comparese luego 36, tambife 142 y siguientes. 
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4 - En los tiempos fuertes (^) dei hexametro, sobre todo en 
el quinto, lo cual se da en Virgilio, en los nombres propios 
griegos; por ejemplo; 

Neredum matri et Neptuno AegceO 
(Virgilio, Eneida 374; hiato tras matri (vease 2) y Neptuno). 

5. En los tiempos fuertes dei hexametro, sobre todo en 
el quinto, principalmente en Virgilio, en las silabas que pre- 
ceden a una silaba breve y muchas veces tambien en la si- 
guiente; por ejemplo: 

evolat infelix et femnneo ululatu 

(Virgilio, Eneida 9, 477; hiato tras femineo). 

6 . En la silaba no marcada (tesis) dei hexametro (“), tras 
vocal larga si la primera palabra es un nombre propio 0 pala- 
bra griega; por ejemplo: 

Glaucd et P&nopem et fnoS MeUcirtS 
(Virgilio, Georgicas i, 437; hiato tras Glauco). 

7. En la tesis (^) tras la final -m de una palabra polisilaba, 
principalmente en latin arcaico (pero no en Terencio); por ej. • 

insignita fere tum miltd militum octo 
(Ennius ann. 332; hiato tras militum). 

Nota. — El mismo hiato en el arsis esta ya admitido en 
Plauto; por ejemplo: 

Sequere, em tibi hominem. Gratiam habeo tibi 
(Pl. Captivi 373; hiato tras gratiam). 

8. En la tesis tras un monosilabo breve (muchas veces en 
-m), particularmente en viejo latin; por ejemplo, en: 


( 1 ) Vease luego 32. 

(2) Vease luego 32. 
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Qudm laudas plilmdf cocto num adest honor idem 

(Horae., Satir. 2, 2, 28; hiato tras num ); 

CUm hac, cUm istac cumque amica etiim tud 

(Plauto, Casina 612; hiato dos veces tras cum). 

9. En la pausa dei sentido; por ejemplo: 

Si pereo, hominum manibus periisse iUvdbit 

(Virgilio, Eneida 3, 606; hiato tras pereo): 

Quid in hdne venistis idrbem,? dut quid quaeritis? 

(Plauto Poenulus 1009; hiato tras urbem). 

10. En el cambio de personas (en los dramas de los viejos 
comicos), p. e.: 

Abi. Quid dbeamf Si. abi! Abedmf Abi 
(Plauto Mercator, 749; hiato tras abi y Abeam). 

11. Con intencion poetica, p. e.: 

AUinUm — hSminem — intrd mittat neminim 
(Pl. Asinaria 756; hiato tras alienum, hominem). 

Nota. — Si en Plauto la desinenda ae de genitivo esta 
siempre en hiato, el fenomeno se explica facilmente porque en 
Plauto ante vocal siempre se admite ai bisilabo, en el que la i 
se elide. Por ejemplo: Persa 409: 

Pecunidi accipiter, avide atque invide 
(pecuniai con elision de la vocal final). 

b) El hiato puede a veces seguir subsistiendo, no obstante 
la abreyiacion de la primera vocal segun la regia “Vocalis ante 
vocalem corripitur” (^), lo que tiene lugar en los siguientes 
casos: 


( 1 ) Vease 12. 
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1. En la silaba final de un cretico (^) o de una palabra que 
termina en cretico si la segunda vocal en hiato es larga; p. e.: 

Hdc motu radtdntts Etesiae in vada ponti 
(Cicero Aratea, Fragment 24, silaba final de Etesiae, abreviadaj. 

2. En la silaba final de una palabra yambica (en la poesia 
clasica solo si la segunda vocal en hiato es larga), p. e.: 

Lenis ades prectbusque meis jdve ilithyia 
(Ovid. amores 2, 13, 21; la ^ de jave abreviada). 

D 6 ml erat quod quarltabam. sex sdd&les repperi 
(Plauto Mercator 845; la i de domi abreviada). 

3. En palabras monosilabas largas, por ejemplo: 

, Non (itd mS dl ament) qulcqudm referre putAzfi 
(Catul. 97, I; la r de di abreviada). 

Quid faceret? St dmabdt, rogds, quid fdeeret? ddservdret 

(Plauto Rudens 379; la i de si abreviada). 

Nota I para el iS y ip. — Una colocacion de palabras por 
medio de la cual se hace necesaria la elision de una vocal lar¬ 
ga o diptongo, es rara en muchos poetas clasicos (principal- 
mente en Ovidio). 

Casi nunca se eliden en los poetas clasicos ante vocal breve 
monosilaba las largas de palabras que terminan en vocal, dip¬ 
tongo b en -m (excepto me, te, se, mi, tu, qui [singular], si, ni, 
de, cum, tum, num, iam, nam, quam, tam)-, de palabras yam- 
bicas (1), rara vez de palabras creticas y espondaicas (i); igual- 
mente, en los escritores clasicos casi nunca se elide ante vocal 
larga de palabra yambica, espondaica, anapestica y coriambi- 
ca (^); finalmente, se elidi ra rara vez una vocal a la cual pre- 
cede otra breve inmediata. 


(1) Vease luego 34 . 
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Nota II al i8 y 19. — La elision se encuentra a menudo 
de una manera distinta en diferentes poetas y en diferentes pe¬ 
riodos poeticos de un mismo poeta y en diferentes generos 
poeticos; por ejemplo: es rara la elision en Ennio, Ovidio, Lu¬ 
cano ; frecuente en Plauto, Terencio, Lucilio, Lucrecio, Virgi- 
lio; en el cuarto libro de las Odas y Carmen secular de Ho- 
racio (en oposicion a los tres primeros libros de Odas), la vo- 
cal larga casi nunca se elide; en los metros liricos la elision es 
mucho mas rara, mas frecuente en las Satiras y en los comi¬ 
cos, donde se recuerdan las vivas expresiones dei lenguaje 
usual. La rareza de la elision en la lirica eSta en relacion tam- 
bien con el hecho de que la composicion breve y los versos pe- 
quenos frecuentemente se manej an con mas cuidado que la 
composicion larga y los versos amplios. 

Nota III al 18 y 19. — Acerca de la mayor o menor fre- 
cuencia de la elision en determinadas posiciones dei verso, vea- 
se lo expuesto en los metros particulares. 


II. Sinicesis I en J, U en V 

20 . Dos vocales en una misma palabra se contraen a ve- 
ces en una silaba larga, originandose la sinicesis (^). En esta 
se distinguen dos grupos principales. 

21 . A) El producto de la si n ic esis e s una vocal o un ve rd a- 
dero diptongo. En la prosa es conocida la l por «, dljpor dU, 
etc. 

En la poesia se encuentra ademas a inenudo desse por dm- 
se (v oca l es igual es; por ejemplo: Lucrecio i, 43), d ein ( d e ) 
por dein(de) (e mas i, Plauto Trinummus 945), deicere 
por deicere {e mas i, Manilius 5, 373), pr oin (de) por 
proin(de) (0 mas i, Seneca Agamemnon 129), etc. Mas tarde 


(1) Griego synizesis. Propiamente union, esto es, fusion de vocales 
contiguas. 
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se llega a la eliminacipn de una v txi si vis, sis (Plauto Asina¬ 
ria 683) en obimsjendi, oblidendi (Plauto Sliles 1359), etc. 

22 . B) EI p roducto de la sinicesis no es ninguna vpcal o 
diptongo^yerdadero. Se ha de distinguir: 

1. Viejo latin. —^Aqui la mayor parte de las veces la £re- 
gunta de si se ha de admitir la abreyiacion yambica (i) o la 
shiicesis es dificil de contestar. Es segura la sinicesis alii don- 
de la abreviacion yambica seria contraria al genio de la len- 

gua. Por ejemplo: Tdnius, no eamus; igualmente fuisti, 

fuisse,debru m (probablemente tambien m eo junto a meo, 

d uo junto a duo, entre otros). 

2. Latin cldsico. 

a) Los casos de idem si la segunda vocal es larga; por 
ejemplo: 

Hoc —^dim ferrS stillet Utirque crU 6 r 
(Propercio 2, 8, 26). 

b) Adjetivos y substantivos que terminen en eus, ea, eum; 
por ejemplo: 

Aurea composuit sponda medtdmque locdmt 
(Virgilio Eneida i, 698). 

c) Las palabras d eo r s um, s eo r s um, pr out, quoad. 
2. Palabras griegas. — Por ejemplo: 

degenerds? scelus est pietas in coniuge T i r eo 
(Ovidio Met. 6, 635). 

23 . Las vocales i, u se trataran de otro modo si han de 
perder su valor vocalico, despues de consonante y antes de vo- 


(1) Vease parrafo 27 . 
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cal. Los romanos distinguian como nosotros entre i y j, aun- 
que la distincion por escrito no llego a expresarse, como tam- 
poco la distincion entre u y v(^). Nosotros decimos prcemium; 
los romanos decian praem-i-um, al contrario jam, no i-am. 

Acontecio a menudo que en el idioma una i originaria llego 
a ser una j y una u se transformo en v (y viceversa). 

De este hecho se aprovechan los poetas, puesto que ellos 
podran convertir la i en / y la m en en palabras que de lo 
contrario no caben en el verso y en las que se hallan i y u 
breves tras consonante, pero seguidas de vocal. 

Asi se encuentra principium = principjum, abiete = abje¬ 
te, parietibus = parjetibus, abiegni = abjegni; ademas se con- 
vierte la i en j despues de silaba larga en el ultimo pie dei 
hexametro (omnja = omma; AntjUm = AnMtm); la excla- 
macion io sera ;o; igualmente sera genvd por gSnUd, arqudtUs 
por arcUatUs, tinvtd por teniitd (o tenUjS), entre otros. 

En los compuestos de iacere, el sonido de Ia i se lee la ma- 
yor parte de las veces como ji, por ejemplo; Inidt = Injicit; 
asi resulta larga por posicion. Mas raras son formas como 
dbidt (Moretum 94) 0 adice (Manilius 4, 44), donde el soni¬ 
do de la i vocalica se lee sin j. Finalmente hay tambien formas 
contractas como deicere, r eic e (vease 21). 


III. Sincopa (j) 

Una vocal breve en medio de palabra entre consonantes cae 
a ve c e s, p articu l armen te c uando una de l as con son antes co nti¬ 
gua s es liquida como subite, en_vez_^e surri^te, a rdus en 
v ez de ar idus, puertia e n vez de pueritia, copiata p*br copulata 
y otros semejantes. 


(1) La ortografia de nuestros textos latinos impresos, en los cuales 
es cierto que se distingue la u de v, pero no la i 'de j, no corresponde 
a una relacion fonetica. 

(2) Synkope, dei gr. corte. 

0 Vease nota i, pag. 4 . 
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IV. Apocope 0 ) 

25 . TairAi^ en fin de palabra puede omitirse una vocal 
si la. proxima empieza jpor consonante. En jirosa. es conocido 
ocjpor atque, nec por jiegue, nmjior neve, por^jiw ante 
c onsonante ; en p oesia fas for mas apt^onsonandcas se uian 
tamb:^n_ante vocal. En el viejo latii^de los conncos se encuen- 
tra ademas ante consonante: new^’, qu^p\ md’n, 
d ei n, ili’, ist’; por ejemplo (Plauto Trinummus 328) : 

Bene vdlojego ilU jacere, si tu non nevts. Nemp’ de tuo? 


V. Caida ante consonante final 

26 . Acabamos de ver que ciertas palabras ante consonante 
pueden perder su vocal final. Igualmente se omitio en latin ar- 
caico y frecuentemente en lar lengua vulgar la consonante final 
-s tras vocal breve ante inicial consonantica, lo cual a menudo 
es de importancia para la cantidad en el verso. 

Todavia en Catulo (en el siglo i antes de J. C., se lee ’dabi 
supplicium’ en vez de ’dabis supplicium’ (116, 8). Ejemplo en 
Plauto (Asinaria 469): 

Nemo accipit, te dujer domum abscede hinc molestu’ nt sis. 

En el mas viejo latin se encuentra en ablativos (por ejemr 
pio: sententiad, agrod, bovid), adverbios (por ejemplo: extrad, 
porod, facilumed), imperativos (por ejemplo: violatod) una -d 
final, de la cual se mantiene en Plauto un ultimo resto en med, 
ted, quizas sed (en vez de me, te, se). Por medio de esta -d se 
impide la elision mas tardia de la vocal final. En el siglo ii 
antes de J. C. desaparece todo rastro de -d final. 


P) Apokope, dei gr. corte, separacion. 


3. — Crusius. — Iniciacion en la metrica latina 
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VI. Abreviacion ydmbica 

27 . Un fenomeno de significacion extraordinariamente am¬ 
plia que se coloca j unto a la abreviacion de silaba final es el 
conocido por abreviacion ydmbica. fista acontece en el verso 
segun la siguiente regia: una s’erie yambica (breve mas larga), 
bien lleve el acento sobre la breve, bien siga inmediatamente a 
la silaba que lleva el acento, se hace pirriquia (^), mas solo 
en el caso de estar toda en el arsis (*) o toda en la tesis (^'). 
(Esto se Hama ley de abreviacion yambica.) 

La abreviacion yambica es mas que nada un fenomeno lin- 
giiisticQ. En la conversacion diaria se usaban frecuentemente 
en lenguaje rapido palabras yambicas: mihi, tlbl, slbl, Ibl, Ubi, 
nhl, ego, modo, dto, como pirriquias; las formas yambicas 
tienden en este caso probablemente a realzar las palabras a que 
se refieren. Tambien en poesia se da lo mismo, por ejemplo: 

Sed nUnc rogdre ego mcisslm te volo 
(Plauto, Trinummus 173; ego puesto de relieve ); 

Miilta egd possum doctd dtctd quamvis fdcunde eloqui 
(Plauto, Trinummus 380; ego no acentuado.) 

Con frecuencia muchas palabras yambicas como bene, male, 
quasi, que originariamente tuvieron antes la silaba final larga, 
son usadas ya en Plauto siempre como pirriquias. 

Tambien los finales distintos dei yambo, como el cretico o 
las palabras que terminan en un cretico (inunca en anapes- 
to!) (2), se abrevian de este modo; acaso en la union nescio 
quis; igualmente en palabras monosilabas largas. La abrevia¬ 
cion de la final larga -0 ( 15 ) se origino en palabras yambicas 
o creticas. Tambien en principio e interior de palabra es posi-. 
ble la abreviacion yambica. (Veanse ejemplos mas adelante.) 


(1) Vease luego 34 . 

(2) Vfese luego 32 . 
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Nosotros podemos reconocer con seguridad la abreviacion 
yambica solo en poesia, cuyo ritmo esta determinado por la 
cantidad. No es sorprendente que Plauto y Terendo, que en 
sus comedias eligen el tono dei lenguaje corrlente, empleen la 
abreviacion yambica mucho mas frecuentemente que los res¬ 
tantes poetas, que en su mayor parte escriben en estilo elevado. 

En los viejos dramaticos latinos el acento dei verso ha des- 
empenado tambien.un papel en el uso de la abreviacion yam¬ 
bica; cual sea este aun no se ha aclarado de un modo cierto. 

Ejemplos de ‘abreviacion yambica: 

(La vocal de una silaba abreviada por la abreviacion yam¬ 
bica se senalara con o ). 

1. Palabras yambicas. 

C 4 ni veto te fleri, vdppdm iubeo dc nebUlSnem 
(Horacio, Satiras i, i, 104; la 0 de veto originariamente larga 
por naturaleza, abreviada); 

Symbdldrum collatores dpud forum piscdridm 
(Plautus Curculio 474; la silaba final de apiid larga por posi- 
cion, es abreviada). 

2. Palabras creticas. 

Dixero' quid, sl forte iocoMils, hoc mihi idris 
(Horacio, Satiras i, 4, 104; la 0 de dixero, originariamente 
larga, es abreviada); 

Ita nubilam mentem animi hdbed 
(Plauto, Cistellaria 210; Ia silaba final de nubilam, larga por 
posicion, es abreviada). 

3. Palabras monosilabas, la mayor parte siguiendo a pala¬ 
bras monosilabas o bisilabas elididas. 

Sdtin ut quem tu habeds fidelem tibi aut quoi credas nescias 
(Plauto, Bacchides 491; la aut, originariamente larga por na¬ 
turaleza, abreviada); 
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Non fuit necesse habere; sed id quod lex iubet 
('Terti;i), Phormio 296; id, originariamente larga por posi- 
cion, abreviada). 

4. Abreviacion yambica en inicial de palabra. 

Ita jdciam ut frater censult, iit ilxorem nu s huc adducam 
(Terencio, Phormio 776; la m de uxorem, originariamente lar¬ 
ga por naturaleza, es abreviada); 

Nunc hoc ubi_^bstrudam cogito solum locum 
(Plauto, Aulularia 673; la silaba inicial de abstrudam, larga 
por posicion, es abreviada). 

5. Abreviacion en interior de palabra. 

Vitam amicitiam, civitatem, latitiAm lUdAm, iocum 
(Plauto, Mercator 846; la primera i de amicitiam, originaria¬ 
mente larga por naturaleza, abreviada). 

At quoique hSmini res pdratast, pirinde dmicis AtitAr 
(Plauto, Stichus 520; la i de perinde, larga por posicion, es 
abreviada) ; 

Hac ndn voluptati tibi esse sati, certo scio 
(Terencio, Hautontimorumenos 71; la w de voluptati, larga por 
posicion, es abreviada; ademas, esta abreviada la primera sila¬ 
ba de esse y la j de satis ha caido) (^). 

Sobre el uso plautino de la abreviacion yambica vease 149 , 
152 , 155 . 

VII. Abreviacion de silaba final 

28 . Se ha indicado anteriormente ( 15 - 17 ) que muchas si- 
labras finales, originariamente de cantidad larga, se han abre- 


( 1 ) Vease 26. 
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viado la mayor parte de las veces en el transcurso dei tiempo. 
Esta abreviacion de silaba final se diferencia de la abreviacion 
yambica, aunque, por lo general, se desarrolla paralela a ella. 
Por regia general, en el uso dei lenguaje precede la abrevia¬ 
cion yambica a la correspondiente abreviacion de silaba final; 
por ejemplo, se encuentra fero antes que findo, etc. 

VIII. Abreviacion mediante union dei acento (^) 

29 . Algunas palabras monosilabas largas y bisilabas espon- 
daicas pueden abreviarse cuando se colocan unidas inmediata- 
mente con una palabra siguiente, sobre todo quidem; asi, siqui¬ 
dem junto a siquidem; igualmente con doble inedida, tuquidem. 
tequidem, me quidem, quandoquidem junto a tUqwidem, tl^ qui¬ 
dem, mequidem, quandoquidem; tambien las silabas largas por 
posicion se abrevian en los viejos comicos; por ejemplo: num- 
quid,. Sequis pasan a niimquid, ecquis. 

- IX. Alargamiento y abreviacion metrica 

30 . En ciertos lugares, sobre todo en la cesura principal 
masculina dei hexametro (®), pero tambien en otros tiempos 
fuertes, muchos poetas, desde Ennio, en obsequio a la medida 
dei verso se permiten a menudo, a imitacion de Homero, el 
alargamiento de una silaba final breve. 

Por ejemplo: 

Spesque hominum \ primS matris [ habitavimus alvo 
(Ovidio, Metamorfosis 15, 217; la segunda silaba de matris 
esta alargada ante la cesura). 

Asimismo, a veces se alarga arbitrariamente por motivos 
metricos otras silabas que no son finales, por ejemplo: Italia 


( 1 ) Por Union dei acento se ha de entender la union dei acento de 
dos palabras originariamente independientes; por ejemplo: siquidem de 
st quidSm 

(2) Vease luego 45. 
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en vez de Italia (Italia solo en Lucilio 825); Asia tiene habi- 
tualmente tres breves, pero es dactilo en Virgilio (ejemplo, 
Eneida 7, 701); Asta. Inversamente a veces, en interior de pa- 
labra silabas largas se abrevian; asi se encuentra en los poetas 
comicos latinos arcaicos en fin de verso, en los poetas posterio¬ 
res en todos los lugares dei verso la final de tercera persona 
dei perfecto de indicativo activo -erunt junto a -erunt; por 
ejemplo; 

Men-dndri Eunuchum, postquam Sdiles emerunt 

(Terencio, Eunucbus 20; la segunda e en emerunt, breve); 

Cum semel institerunt vestigia cSrtd vtdi 
(Lucrecio I, 406; la e en institerunt, breve). 

X. DieresisQ) 

31 . A veces los poetas hacen por principios metricos de 
una silaba dos silabas separadas (dieresis). Asi se encuentra en 
Plauto ciit, huic junto a cui, huic (estas son las medidas dei 
tiempo clasico); ya en Seneca (Agamenon 146) se pone ade- 
mas cui en Estacio (Silvae i, i, 107), hui. 

Las formas arcaicas di, dis aparecen desde Catulo (4, 22) 
en dM, deis. En la repiiblica el genitivo de los substantivos de 
la segunda declinacion en -ius, -ium, adopta linicamente la for¬ 
ma en -i. A partir dei principio de la epoca imperial llega a 
ser -ii; tal, primeramente, auxili; mas tarde, auxilU 

Los adjetlvos en -ius, -ia, -ium tienen desde un principio 
-ii, por ejemplo: patrii sermonis (Lucrecio i, 832). 

La terminacion griega -eus se medira a veces bisilaba, como 
Orpheus (Culex 117). A veces .se usa la u consonantica (= v) 
como vocal, como, por ejemplo, el cuadrisilabo sUadeo; trisila- 
bo solito, silUae. Asimismo, la i consonantica (= f) es vocal en 
Veius, Gaius (trisilabos), Tarpeia (cuadrisilabo). 

( 1 ) Dihairesis, griego, igual a sepavacion. Objetivamente se ha de 
distinguir esta dieresis de la metrica de que se trata en 36. 




CAPITULO III 


CARACTER DEL VERSO LATINO 


§ 1. Arsis y tesis 

32 . Como hetnos visto anteriormente, (^), el ritmo dei ver¬ 
so latino se regula por medio de la sucesion de silabas largas 
y breves. Lo que corresponde en castellano al realce de cada 
acento, que se Hama arsis (elevacion), esta ocupado en latin to- 
talmente en la mayoria de los casos por una larga, mientras 
que el descenso, tesis (correspondiente en espanol a un lugar 
atono), lo esta por una o varias breves, en lugar de las cuales 
puede haber tambien una larga. 

En el mismo verso citado antes (2) 

Gemelle Castor et gemelli C&stdrts 

hay seis tesis y seis arsis que, conforme a las regias de proso¬ 
dia tratadas en precedentes capitulos, seran desempenadas por 
scis breves y seis largas. Un verso qtie comienza por la tesis se 
dice que tiene ritmo ascendente; si comienza por el arsis, se 
dice que tiene ritmo descendente. 

§ 2. Valor metrico de largas y hreves 

33 . Largas y breyes (®) han sido usadas juntas eti la anti- 
giiedad mediante .una qofivencion artlstica, en una relacion fija: 
una larga vale dos breyes. 

(1) Vease S. 

(2) Vtese s. 

(8) Vease el capitulo II. 
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En el ejemplo que acabamos de examinar (vease 32), te- 
nemos, pues, hablando musicalmente, un compas de 3/4 con 
un antecompas ante nosotros: 



Del mismo modo que en la actual notacion musical una 
blanca puede reemplazarse por dos negras, asl puede (con im¬ 
portantes limitaciones, de las cuales se hablara en la discusion 
de los metros) en la poesia latina desdoblarse una larga en dos 
breves; igualmente es a menudo posible la substitucion de dos 
breves por una larga. Ejemplos: 

Qmd tibi ego morem vis geram, abi quaso hinc ddm 4 ni 

(Plauto, Mostellaria 578; abi tiene, segiin la ley de abreviacion 
yambica [vease 27 ], silaba final breve. De las seis arsis, la pri- 
mera [tibi e-, cuya segunda t de tibi se elide conforme al 18 ] 
y cuarta estan desdobladas; es decir, se componen en oposicion 
a las otras cuatro, de dos breves en vez de una larga); 

Inter vit^ morttsque vias 

(Seneca, Medea 307; solamente una, la ultima tesis, consta de 
dos breves; las tesis i.% 2.“ y 3.^ tienen sus breves reemplazadas 
por una larga). 


§ 3. La parte mas pequena dei verso 

34 . Todo verso latino, excepto algunos liricos, es construi- 
do de modo que un elemento ritmico se repite reiteradamente. 
Los elementos ritmicos mas pequenos de esta especie se llaman 
pies dei verso, los mas grandes metros (medida). Sigue aqui en 
primer termino una lista. 

a) De pies metricos, 

I. Yambo ( 1 ) (breve larga ^ _), por ejemplo: cano; 


( 1 ) Iambos, griego, cuyo significado no esta esclareddo. 
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2. Troqueo ( 1 ) (larga breve por ejemplo: arma; 

3. Anapesto (breve breve larga por ejemplo: 

(’ered; 

4. Dactilo (^) (larga breve breve _ ^ „), por ejemplo: litdra. 

b) De metros. 

1. Cretico (^) (larga breve larga por ejemplo: 

exeunt; 

2. Baquio (®) (breve larga larga _ ), por ejemplo: ra¬ 
paces; 

3. Coriambo (®) (larga breve breve larga. ^ _), por ejem¬ 

plo: pirclpies; 

4. Jonico a maiore (’) (larga larga breve breve. . _ ^), por 
ejemplo: concedere; 

5. Jonico a minore Q) (breve breve larga largapor 
ejemplo: regiones; 

6 . Dochmio (®) (breve larga larga breve larga^por 
ejemplo: politissimo; 

7. Hypodochmio (®) (larga breve larga breve larga. 
por ejemplo: InnocSntM. 

Ademas hay aun algunos pies o bien metros que no pueden 
considerarse como miembros independientes de un verso, sino 
como procedentes de otros pies o mejor metros o partes de 
ellos, por contraccion (reunion de breves) o por disolucion (®): 


( 1 ) Trochatos, griego=:el que corre, llamado asi porque los coros, 
en los que era muy usado, se tnovian rapidamente a manera de los que 
corren. 

(2) Anapaistos, griego, propiamente vuelto (en el compas) dactilo 
invertido. 

( 3 ) Daktylos, griego, propiamente dedo; el pie mas usado. 

(^) Kreticos, griego: metro de Ia danza que procede de Creta. ^ 

(6) Bakcheios, griego: metro similar a los cantos en honor dei dios 
Baco. 

(6) Choriambos, griego: union de un coreo (metro de la danza, otro 
nombre dei troqueo) con un yambo. 

( 7 ) lonikos, griego: metro en el cual fueron cantadas danzas jonicSs. 

(8) Dochmios, griego: el torcido; hypodochmios^sX 'reves dei 
dochmio. 

(8) Vease mas explicaciones sobre ello en el ndmero precedente. 
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1. Pirriquio (i) (breve breve ) es la disolucion de una 
silaba larga, por ejemplo: dge; 

2. Tribraco( 2 ) (breve breve breve puede ser la di¬ 

solucion de un yambo o un troqueo, por ejemplo: animus; 

3. Espondeo (®) (larga larga - - ) puede ser la contraccion 
de un dactilo o anapesto, por ejemplo: cogo; 

4. Proceleusmatico (^) (breve breve breve breve ) 

puede ser la disolucion de un dactilo o anapesto, por ejemplo: 
calefacit; 

5. Moloso (®) (larga larga larga-) puede ser la con¬ 

traccion de un coriambo, un jonico a minore o uno a maiore, 
por ejemplo: virtutes. 

Sobre metros yambicos, trocaicos, anapesticos, vease luego 

66, 118 , 127 . 


§ 4. Kola («) 

35 . Los versos que no se dejan descomponer en pies 0 
metros iguales los designamos tambien como kold (®). Tales 
kola se presentan solamente en la lirica (tambien en las partes 
lipicas dei drama) y se trataran luego en 68 - 70 , 86 - 99 , 122 - 
125 , 159 - 161 . 


§ 5. Estructura dei verso. Cesura y dieresis 

36 . Todo buen verso latino que consta de mas de diez si- 
labas, como el trimetro yambico (’), presenta)ti(en el interior dei 
verso una 0 mas pausas. Si se encuentra una pausa tras el fin 


( 1 ) Pyrrhichios, griego; segiin un baile de armas llamado pyrrhiche. 

( 2 ) Tribrachys, griego: con tres breves. 

( 3 ) Spondeios, griego: en la libacion; sponde, analogo. 

P) Prokeleusmatikos, griego: nombre no muy claro, verosimilmen- 
te, verso de prisa. 

( 3 ) Molossos, griego; debe el nombre a los molossos (en Epiro). 

(6) Kolon griego: trozo, fragmento. 

Vease 76. 
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de un pie o metro, decimos hay dieresis (i); por el contrario, si 
hay una pausa que divida un pie, metro o colon, se usa el nom- 
bre de cesura. Senalamos ambas pausas con 11 . En el verso ya 

citado Gemelle Cdstdr || et gemelle Castoris 

advertimos una pausa tras Castor; aqui el verso consta de seis 
yambos y la pausa ocurre tras la breve dei tercer yambo; te- 
nemos una cesura. La pausa dei siguiente verso, que consta de 
cuatro baquios (2), por el contrario (Plauto, Amphitruo 55 ^) 

Age i tu secundum. — 11 Sequor, subsequor te 

divide el segundo y tercer baquio; se trata, por tanto, de una 
dieresis. En el citado verso la dieresis coincide no solo con el 
termino de la oracion, sino tambien con el cambio de persona. 
Especialmente los viejos comicos latinos se han esforzado en 
asimilar en la mayor medida posible la estructura dei verso y la 
de la proposicion. Casi siempre se llega en ellos al fin de verso 
a la vez que al fin de sentido; a iftenudo sirven tambien cesura 
y dieresis para la ordenacion lingiiistica. En la poesia clasica 
latina se establecia ademas, a menudo, una coincidencia entre 
la estructura dei verso y la de Ia proposicion. Poetas aislados 
han pretendido quebrantar esta coincidencia conscientemente 
cuando buscan una finalidad poetica; quiza Horacio en sus Sa¬ 
tiras para provocar la apariencia de la prosa descuidada, de to- 
dos los dias, a despecho de los metros. 

Por ejemplo (Sat. i, i, loi ss.): 

Quid mi igitdr suades? || ut vivam Naevius aut sic 
Ot Nomentanus?’ | ] Pergis pugnantia secum 
Frontibus adversis |[ componere: non ego, avarum 
C 4 m veto te fieri, 11 vappam iubeo dc nebulonem. 


( 1 ) Definicion de la palabra; vease nota 3, pag. 16. Objetivamente, 
la dieresis tratada aqui no tiene nada que ver con la definida en el pa- 
rrafo 31. 

(2) V6ase 34. 
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Los tres primeros versos se rompen en medio de la propo- 
sicion en enanto que se contradicen la estructura dei verso y 
la de la proposicion; ellos se resarcen, sin embargo, en el 
i.°, 2.° y 4.° versos en cuanto que las proposiciones principal 
o accesoria terminan en la cesura. El fin dei 4.° verso es al 
mismo tiempo el fin de una oracion principal. 


§ 6. Fin de verso 

37 . a) El fin de verso y el fin de palabra coinciden siem- 
pre con excepeion de algiin verso que esta en sinalefa, por 
ejemplo: 

Ibam forte vid sacra, sicut meus ht mos 
(Horacio, Sat. i, 9, i; la palabra mos forma el fin dei verso). 

b) La ultima silaba de un verso torna metricamente, en un 
doble aspecto, una posicion particular: 

1) Puede ser larga o breve (silaba anceps, vease 9 ), por 
ejemplo: 

MScends atavis edite rSgib&s 
Nympharumque leves ePtm Satyris chori 
(Horacio, Odas i, i, i y i, i, 31; en dicho metro, la silaba 
final es unas veces larga y otras breve). 

2) No se elide cuando termina en vocal o -wi y el verso si- 
guiente empieza por vocal, por ejemplo; 

Quid miniis utibile fuit quam hoc Meus tangere 
Aut nomhidre uxoremf Iniectdst spes patri 
(Terendo, Phormio 690 s.; la vocal que cierra el primer verso 
no se elide). 

Cum pdlld, tabo munus imbutum, ndvdm 
Incendio nuptam abstulit 

(Horacio, epodos 5, 65 s.; la silaba final dei primer verso -am 
no se elide). 
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Ambos fenomenos (i 72) se comprenden cuando se acepta 
que el recitador hace una pausa tras cada verso, por la cual la 
cantidad de la ultima silaba metrica queda inactiva y por la 
cual las vocales consecutivas se separaran. 

Nota I. —■ Sin embargo, a veces, un verso tiene una silaba 
mas de lo ordinario; esta termina entonces en vocal y (contra- 
riamente a lo dicho antes) se elidira en la vocal inicial dei ver¬ 
so siguiente, por ejemplo: 

Multa mdemus enim rebus concurrere debere 
ut propagando possint procudere sacld 
(Lucrecio 5, 849 sig.; la ultima e de debere se elide ante la u 
en la inicial dei verso siguiente). 

Nota 2. — La ultima silaba de un verso puede, en efecto, 
ser larga; pero, sin embargo, nunca puede disolverse en dos 
breves. 

c) Un verso puede terminar el metro (^) ya con un pie 
entero 0 solamente con una parte de el; en el primer caso, el 
verso se Hama acatalectico, en el segundo catalectico (2); de 
un verso catalectico se dice tambien que presenta catalexis (^); 

d) Un verso en la poesia clasica latina rara vez termina 
con una palabra monosilaba y la mayor parte de las veces solo 
cuando persigue determinada intencion poetica o se imita un 
moledo griego (^). 

e) El ultimo pie o el ultimo metro de la mayor parte de 
los versos acatalecticos y catalecticos (^) se mantiene puro, esto 
es, no admite disolucion, contraccion ni substitucion de una 
breve por una larga. Tambien el pemiltimo pie o el pemiltimo 
metro de muchos versos es puro o sujeto a una forma metrica 
determinada (por ejemplo, en el senario yambico). 


( 1 ) V.ease antes 34. 

(2) Katalegeiw, griego: terminar. 

( 3 ) Veanse ejemplos.y particularidades dei hexametro en 47. 
(■*) Vease arriba c). 



§ 7 . Rima y aliteracion 


38 . Rima. —■ EI empleo consecuente de la rima, que en 
las nuevas literaturas es algo enteramente natural, no esta de- 
mostrado en la poesia latina precristiana. Aparece la rima como 
se usa hoy a partir de los himnos cristianolatinos, que no ob- 
servan la cantidad, y con esto renuncian al mas importante re¬ 
curso artistico de la poesia antigua (por ejemplo, en el Dies 
irae). 

Podemos admitir que los poetas clasicos latinos precristia- 
nos, que sentian en si mismos como poco culto el efecto bien 
conocido de la rima, evitabanla conscientemente; se era menos 
sensible a esto en tiempo mas antiguo; asi rima, por ejemplo, 
Ennio como sigue (Scenica 151 Vahlen): 

Cal‘Am nitescere, drbores frondisc^ri 
Vitis latlficS pdmpinis pubescere 
Rami bacdrum Ubertate incurviscere. 

Sin embargo, la rima en tales versos es solamente un re¬ 
curso artistico ocasional, no de principio. 

39 . Aliteracion. — Lo mismo puede decirse de la alitera- 
cion (1) que se usa, sobre todo en la vie ja poesia latina, mas 
frecuentemente que la rima, pero nunca consecuentemente 
como, tal vez, en los cantos. De nuevo es Ennio quien ha auto- 
rizado entre otros el curioso verso (Anales i, 109. Vahlen): 

6 Tite tute Tati tibi tdnta tyrdne tulisti. 

Tambien Plauto uso la aliteracion con frecuencia, por 
ejemplo: 


( 1 ) Esto es, concurrencia de varias palabras con la misma letra ini- 
cial en un verso. 




Laudem, lucrUm, ludum, iocum, festivitatem, ferias. 
Pompam, pen^m, pdtdtiSnes, sdturitatem, gaudi&m 
(Captivi 770 sig.; concurren l, f en el primer verso, p en el 

segundo). 

Sobre la aliteracion en el Saturnio vease luego 55 . 


§ 8. Grupos ritmicos mayores. Sinalefa 

40 . El efecto de la mayor parte- de los versos depende, 
como hemos expuesto en el 34 , de la repeticion de tin peque- 
no motivo ritmico en el interior dei verso. Ahora, hecha abs- 
traccion de la lirica, atendemos a los versos que repiten formas 
ritmicas iguales a traves de toda la obra poetica, por ejemplo, 
en el drama, a lo largo de amplios pasajes, 0 como en la Eneida, 
de Virgilio, que consta de miles de versos, en que sin interrup- 
cion fluye el ritmo dactilico. 

Tai concordanda ritmica es la regia en todas partes donde 
la palabra desempena un efecto artistico decisivo. 

Sin embargo, luego que los versos fueron no solamente ha- 
blados o dichos en recitado artistico, sino que se cantaban con¬ 
forme a determinadas melodias, como es el caso mas popular 
de la Urica sencilla, empieza el ritmo podico a subordinarse a 
las leyes de la musica. Entonces cada melodia tiene una longi- 
tud determinada por la cual se separan los grupos ritmicos que 
exceden de la extension de un verso. Sobre la melodia, que se 
repetira siempre de nuevo, se canta una serie de estrofas (^). 

Las estrofas mas sencillas, aun ritmicamente uniformes, 
son llamadas sistema (^); sin embargo, el termino de estrofa 
en la antigua poesia se caracteriza de ordinario por la catale- 
xis (®), por ejemplo: 


( 1 ) Strophe, griego: vuelta, giro en la danza; en significacion mas 
extensa, canto que se cantaba para la danza; antistrophe, metricamente, 
igual a contraestrofa. 

(2) Systema, griego: reunion; serie de versos homogeneos. 

(2) Vease antes 37. 
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Sis quocumque tibi placet 
Sancta nbmlne, RomuUque 
Antique ut sdtttd es, bond 
Sdspites ope gentem. 

(Catullo 34, 21 sigs. Son cuatro Kola [vease 35 ] de forma si- 
nietrica igual; la 4/ tiene una sllaba menos que las otras tres; 
La -e final dei 2,® verso se elide; vease 41 sobre Sinalefa). 

Cuanto mas se hacla la lirica en griego expresion de senti- 
mientos individuales, tanto mas anhelo formas exteriores mo- 
viles; la estrofa admitio en si un motivo ritmico extrano; por 
ejemplo, en muchas composiciones de Horacio, imitadas for- 
malmente de Arquiloco, un verso fue unido a una unidad me¬ 
trica heterogenea, o como en las estrofas similares alcaicas y 
saficasC), tambien de Horacio y Catulo, se repetia un verso 
dos veces, pero luego se anadio un epoco (2) ritmicamente mas 
o menos libre, de donde se derivan las formas de estrofa lirica 
conocidas ahora por nosotros. 

En Pindaro y en los cantos de los coros dei drama atico se 
acrecienta a menudo la libertad ritmica en el interior de la es¬ 
trofa hasta tal extremo, que el principio de su orientacion es 
ininteligible para nosotros, que ya no oimos la musica; reco- 
nocemos mas claro la severa regularidad de la Responsio, esto 
es, la concordanda metrica entre una estrofa y otra u otras 
mas que se cantan con la misma melodia. Como ahora dentro 
de muchas estrofas impera la estructura a a b, asi, por su par¬ 
te, las estrofas se ordenan igualmente, a menudo, de modo que 
a dos iguales sigue un epodo de forma libre. En los Cantica de 
las comedias de Plauto brillan huellas de parecida estructura. 
Finalmente (ya en un canto de Pindaro y en algunos cantos 
de los dramas de Euripides, luego en los llamados nuevos di- 
tirambos [composiciones corales libres]) cae todo principio de 
ordenacion ritmica rigurosa. Aparecen canciones acompanadas 
de musica en toda su extension que se cantaban sin repeticio- 


( 1 ) Vease luego 115, 116. 

( 2 ) Epode, griego; que va apagandose. 
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nes ritmicas desde el principio al fin. La mayor parte de los 
intermedios de canto de las comedias de Plauto y Terencio se 
articulan libreraente de este modo. La poesia latina, en sus for¬ 
mas, se ha apoyado sin excepcion en la griega. 

Asi sucede que en la lirica latina, en que tuvo un activo 
desarrollo la formacion de grupos ritmicos, el lenguaje esta 
capacitado solo en medida limitada. Hemos visto hace poco que 
modelos han imitado Horacio, Catulo, Plauto y Terencio; es 
dudoso si las melodias de los viejos cantos griegos eran para 
ellos agradables y asequibles. En todo caso, sospechamos que 
los Uricos latinos desde Levio, Varron, Catulo, al igual que 
muchoS Uricos modernos, no contaron en absoluto con que sus 
versos serian cantados y que la forma verdadera de la estrofa, 
inteligible solamente por el espiritu de la musica, habria sido 
adoptada por ellos dei mismo modo convencional que por nues- 
tros actuales poetas, que escriben en estrofas a veces completa- 
mente antimusicales. 

41 . Es de esencial importanda para la formacion de la es¬ 
trofa, si la estrofa consta de una serie de versos autonomos, 
que presenten en su termino la senal caracteristica (coinciden- 
cia de fin de verso y fin de palabra, silaba anceps e hiato [vea- 
se antes 37 ]) o si en la estrofa domina la sinafia (^); es decir, 
los finales de verso no siempre son claramente perceptibles, ya 
que faltan precisamente las senales mencionadas. A veces, por 
ejemplo en las estrofas saficas y alcaicas de Horacio, impera, 
en el mismo poeta y en el mismo metro, uno u otro modo de 
formacion de los grupos (con o sin sinalefa); sin embargo, no 
se cumple rigurosamente, por ejemplo: 

Sparsisse nocturno cruore 
Hospitis:. Ule venena Colcha 

(Horacio, Odas 2, 13, 7 sig.; la -e de cruore no se elide ante 
vocal {-ho\ siguiente); 


( 1 ) Synapheia, griego: union. 


4. — Crusius.—Iniciacion en la metrica latina 
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por el contrario, con sinafia: 

Sors exitura et nos in Sternunt^ 

JxlUum impositura cymba 

(Horacio, Odas 2, 3, 27; la -um de aeternum se elide ante vo- 
cal siguiente). 


§ 9 . La exposicion dei verso latino 

42 . Si de un lado el ritmo dei verso latino se determina 
por la alternanda de silabas largas y breves, por otro, el ritmo 
de la prosa latina corriente, por la ley de las tres silabas (vea- 
se el numero 4 ), puede nacer a menudo entre la acentuacion 
de la prosa y el ritmo dei verso una contradiccion; conforme 
a la ley de las tres silabas se acentuara, por ejemplo, prdbos 
ea Ia penultima silaba, mientras que en el verso la ultima sila- 
ba lleva el arsis. 

La contradiccion entre el acento de la prosa y el ritmo dei 
verso ha sido superada de distinto modo por los distintos poe¬ 
tas latinos en los diferentes tiempos y en los diferentes metros. 
En terminos generales diremos en primer lugar que no es facti- 
ble leer y acentuar (como sucede corrientemente) solo confor- 
.me al ritmo dei verso, esto es, en relacion a la cantidad: 

Infandum, regina, iubes renovdre dolorem. 

En las lenguas modernas, tanto en las sajonas como en las 
latinas, puede darse el desajuste entre el acento de la palabra 
y el dei verso. Es mas, en ocasiones parece obedecer a efec- 
tos expresivos. Tai el deseo de subrayar lo inacabable de los 
suplicios en el conocido lema grabado a las puertas dei Infier- 
no de Dante: 


Per me si vd nelVeterno dolore 
(Inf., III 2) 
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Observad como en la segunda parte dei endecasilabo se 
quiebra el ritmo con la gracia de la acentuacion en septima en 
lugar de la melodica serie de acentos en sexta, octava ,y deci¬ 
ma, como en el encarecimiento dei verso inicial de su soneto 
inmortal: 

Tanto gentile e tanto honesta pare. 

La misma disconformidad se da como graciosa variante 
en nuestros primeros cultivadores dei endecasilabo, Asi realza 
Garcilaso la sorpresa de Salicio en la egloga ii, 98: 

Albdnio es este que esta aqut dormtdo, 

o la dolorosa melancolia en que sume el torcedor de los celos 
el alma dei mismo pastor: 

Tus claros ojos ja quien los volvistef 

(Egi. I, 128). 

Contribuia ciertamente a conllevar mejor en latin la consi- 
guiente desarmonia que tal disconformidad ocasionaba — per- 
cibida sin genero de dudas segiin numerosos testimonios de 
la antigiiedad — el hecho de que el latin conservara cierto mo- 
vimiento alternante en el lugar dei acento en la palabra, tal en 
labor — 'laboris, —^continuado en las lenguas romances, pero 
no en aleman, donde se mantiene el acento de la palabra en la 
silaba radical en que recae. 

Es necesario respetar a un tiempo el acento de la palabra 
y el ritmo dei verso. Quien pretenda que esto es imposible de- 
jase guiar por la costumbre o por la comodidad. Esto es se- 
guro para el buen principiante: en primer lugar atengase solo 
al ritmo dei verso, pero al fin es preciso hacer claramente per- 
ceptible al oido el acento de la prosa como un segundo acento 
(secundario); por tanto, 

Infdnddm, regina, iubes renovare dolorem. 
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Observando exactas las cantidades silabicas, el ritmo dei 
verso, a pesar dei contradictorio acento de la prosa, permane- 
ce completamente claro y los versos logran una equilibrada ar- 
monia, con la que suenan al oido mejor que en el monotono 
recitado mecanico. 

Nota. — Sobre la relacion dei acento de la palabra y el rit¬ 
mo dei verso en el verso hablado de la vieja comedia latina, 
vease luego 133 . 







CAPITULO IV 


LOS METROS 

§ 1. La adopcion de los versos griegos por los poetas 

latinos 

43 . Hemos visto ya (’■) como la versificacion latina depen¬ 
de de la griega. De la infiltracion de versos griegos aislados 
en la poesia latina hablaremos a continuacion muy brevemente. 
EI linico verso — el mas antiguo de la literatura latina — que 
puede tomarse como verdaderamente latino es el Saturnio (^); 
en su forma tradicional esta ciertamente influido por la tecnica 
dei verso griego, Conscientemente usaron los metros dei dra¬ 
ma, sobre todo de las tragedias de Euripides (siglo v a. J. C.) 

las comedias de Menandro, Filemon, Difilo (siglo iv a. J. C.), 
por primera vez en Roma; Livio Andronico y sus sucesores 
Nevio, Plauto, Ennio, Cecilio, Terencio, en la segunda mitad 
dei siglo III y primera dei ii, y ademas, verosimilmente, utili- 
zaron en las comedias ritmos de la opereta griega de su tiempo, 
por ejemplo el sotadeo, en sus adaptaciones de los originales 
griegos. 

De estos metros adoptados, que experimentaron a traves 
de los imitadores latinos una libre transformacion, fueron los 
mas importantes los yambicos y trocaicos para el dialogo, los 
anapesticos y eolicos para el canto interpolado o coro. 


( 1 ) Vease 40. 

( 2 ) Vease SS. 



— 54 — 

Aun no se ha averiguado de un modo cierto (^) de donde 
proceden los picantes baquios y creticos de Plauto y Terencio. 
Luego Ennio, en sus Anales, reemplazo el saturnio (en el cual 
Nevio todavia habla redactado una epopeya, “La guerra puni- 
ca”) por el hexametro dactilico de Homero y Hesiodo (no el 
de los alejandrinos) e introduio el distico elegiaco (^) en la lite- 
ratura latina. El hexametro Hegaria a ser en adelante el verso 
preferido para la epopeya (Virgilio), la satira (Lucilio), la poe- 
sia didactica (Lucrecio), la epistola (Horacio), la poesia pasto- 
ril (Virgilio); el distico para la poesia amorosa (Tibulo, Pro- 
percio) y en menor extension para el epigrama (®) (Catulo). 
M. Terencio Varron (siglo i a. J. C.) llevo a sus satiras algu- 
nos metros nuevos y ademas cambio el rumbo de la mas anti- 
gua metrica. Se encuentran mas tarde audaces innovadores 
metricos, entre ellos el enfermizo Laevius, de personalidad 
poetica poco acusada, que frecuento el trito de un poeta hele- 
nistico y asi se hizo un precursor de los llamados neotericos, 
los jovenes, que vieron, no en la gran epopeya ni en la poesia 
didactica, sino en pequehas composiciones liricas y en baladas, 
ternas poeticos adecuados a sus condiciones y las de su tiem- 
po (siglo I a. J. C.). Su maestro griego fue, entre otros, el poeta 
y erudito alejandrino Calimaco (siglo iii a. J. C.). Los versos 
de los modelos helenisticos de los neotericos se caracterizan 
por su elegancia y una cierta inclinacion a la normalizacion de 
los esquemas dei verso. Los mismos neotericos procuran, en 
contraste con los mas antiguos poetas, una imitacion formal de 
sus modelos lo mas exacta posible. El unico para nosotros su- 
ficientemente conservado, Catulo (^), hizo populares mas tar¬ 
de en Roma dos versos muy semej antes, el falecio y el yambo 
escazonte. Tambien la estrofa safica se encuentra ya en el. 

A otros modelos griegos mas antiguos (Alceo, Safo, Arqui- 
loco, Anacreonte) se remonta la lirica de Horacio; pero tam- 


(1) Los detalles veanse en 154. 

(2) Vease luego 54. 

(3) Epigramma, titulo en griego. 
C) Vease luego 61 y ss. 
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bien su tecnica dei verso parece haber sido fuertemente influi- 
da por los anhelos de normalizacion de la poesia helenistica. Ni 
el hexametro se ha desarrollado totalmente independiente des¬ 
pues de su introduccion en Roma por Ennio; esto se ve, por 
ejemplo, en el hexametro de Catulo, con su predileccion por 
los finales dificiles y su afan de evitar la cesura heptemimeres 
a ejemplo de los poetas alejandrinos (^). Sin embargo, los 
grandes maestros dei tiempo de Augusto (Virgilio, Horacio, 
O’ idio) han sabido imprimir al hexametro un sello verdadera- 
mente latino. Despues de J. C. hasta el siglo iri apenas se lo- 
gra novedad apreciable para el tesoro de la poesia latina. Fi- 
nalmente el arte dei verso latino fue removido desde su base 
por la aparicion de la metrica acentual (^), en la cual las can- 
tidades no son tenidas en cuenta, primero parcialmente, luego 
en absoluto. Desde entonces hay dos principios enteramente 
distintos conforme a los cuales puede versificarse en latin; has¬ 
ta en la epoca mas moderna se han producido obras artisticas 
vivas ya siguiendo un principio, el de la cantidad, ya siguiendo 
el otro, el de la acentuacion; por ejemplo, los versos cuantita- 
tivos dei papa Leon XIII. 

§ 2. El hexametro y pentametro dactilicos 
I. El hexametro (**) 

44. El hexainetro (^) dactilico consta de cinco dactilos (^) 
cabales y en s^3^1ugar un espondeo o troqueo en vez dei dac- 
tilo (®); es, poiTtanto, un verso catalectico (®). En todos los 
pies puede el dactilo ser reemplazado Q) por el espondeo; muy 


( 1 ) Veanse detalles luego en el S'i- 

( 2 ) Detalles luego en el 187. 

( 3 ) Hexametro, griego; seis metros. Historicamente, vease en el pa- 
ragrafo anterior. 

(i) Vease 34. 

(B) Sobre la libertad dei final de yerso vease 37; vease tambien 34. 
(B) Vease 37. 

C) Vease 34. 




— 56 


rara vez se produce la substitucion en el quinto' pie. Resulta 
segun eso el siguiente esquema: 

Cada hexametro contiene, por lo menosj un dactilo puro. 
La unica excepcion en la poesia clasica Catulo 116, 3: 

Qui te lintrem nobis neu conarere 

esta evidentemente calculada para un efecto festivo y de tono 
pintoresco. 

Mientras en las dos primeras lineas 

SSpe tibi studtSse dntmA venante requirens 
Carmina uti possem mittere BdtttddS 

el celo con que Catulo procura su reconciliacion debe hacerse 
evidente por los muchos dactilo^Sj los espondeos dei verso ter- 
cero tienden a expresar la mitigacion afectiva. 

Si el hexametro tiene un e^pondeo en el quinto pie, enton- 
ces el fin dei quinto pie no puede coincidir con el fin de palabra. 
Incorrecto seria un fin de hexametro como multis | armis. 

45 . Cesuras dei hexametro. 

1. La cesura (^) mas corriente dei hexametro latino va des¬ 
pues de la tercera arsis (Lnnio, Anales 370, Vahlen); 

4 nils homo nobis |[ cunctando restituit rem. 

Esta cesura se Hama penthemimeres ( 2 ). 

2. Ademas de la penthemimeres puede ponerse una segun- 
da cesura, por ejemplo (Cat. 64, 180): 

An patris. auxiMim | ] sperem? j j quemne ipsa riliqui. 

(1) Vease 36. 

(2) Penthemimeres, griego: propiamente compuesto de cinco medias 
partes; se torna cada dactilo como dividido en dos partes o mitades; asi 
Ia cesura esta tras el quinto medio dactilo. 
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Junto a la penthemimeres esta en este verso la hephthemi- 
nieres (’^) tras la cuarta arsis. 

3. A mas de la hephthemlmeresipuede darse a una con la 
penthemimeres o sin ella, la trithemimeres (2), esta despues de 
la segunda arsis, por ejemplo (Virg., Eneida i, 9 y 582): 

Qiiidve dolens 11 regina deum 11 tot vSlvere cdsus, 

Nate dea, | [ qu^ nunc 11 animo 11 sintintla surgit. 

4. En el hexametro latino, sobre todo en la epoca imperial, 
es mucho mas rara la cesura, frecuentisima en Homero, tras 
la primera breve dei tercer dactilo (cesura femenina). 

Puede ir sola, como en la Eneida 4, 486: 

Spargens Mmidd milia || soporifer^mque pdpavir, 

i 

unida con la hephthemimeres (Vir^., Eneida i, 85) : 

una EUrusque Ndtisque || rU^nt || crehirqui prdcHUs, 

0 unida con la trithemimeres y hephthemimeres (Virg., Enei¬ 
da 2, 3); 

tnfSndum, || regina, [[ iiibes )| rendvdre ddlorem. 

5. Igualmente es rara la hephthemimeres sola, por ejem¬ 
plo (Virg. I, 494): 

Hac dum Dardanio Aene^ 11 mirdndd videntur. 

6. Aqui y alii se encuentra particularmente en la poesia 
pastoril de Virgilio una dieresis tras el cuarto pie, que fue usa- 
da particularmente con gusto por los bucolicos griegos (auto- 
res de eglogas) en el siglo iii a. J. C. y llamada por eso diere¬ 
sis bucolica; por ejemplo (Virg., figlogas 3, 86): 

Pollio et ipse jacit 11 nova cdrmina:' 11 pascite tdurum. 


( 1 ) Griego: consta de siete medias partes. 

( 2 ) Griego: compuesta de tres medias partes. 
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7- Finalmente hay en Lucrecio, a veces, una dieresis tras 
el segundo pie; este pie es un espondeo, asi tiene que haber 
tras la dieresis una palabra monosilaba; si es un dactilo, solo 
se encuentra en el mismo verso fuera de la dieresis la hephthe- 
mimeres. Las llamadas leyes metricas dei hexametro solo fue- 
ron observadas rigurosamente por Ennio (i) (que, ciertamen- 
te, no uso todas las cesuras posibles citadas). Todas las otras 
regias que tienen validez para el hexametro en la poesia clasi- 
ca se desarrollaron sucesivamente. Este desarrolio se ira vien- 
do en las paginas siguientes. 

46 . Cesura y acento prosSdico. — Dos eran, sobre todo, 
las dificultades con las que tenia que luchar Ennio en su adap¬ 
ta cion dei hexametro griego, esto es, dei hexametro procedente 
de una versificacion extranjera a la poesia latina. Es decir, el 
ritmo dei verso llego a encontrarse en contradiccion con el 
acento de la palabra, cuando habia que encajar en el verso las 
numerosas formas de palabras yambicas, anapesticas, coriam- 
bicas de la lengua latina que no terminaban en vocal o -m, y, 
por tanto, no eran susceptibles de elision usadas analogamente, 
esto es, sin abreviacion yambica(^') ya en el hexametro de 
Ennio. En un hexametro como (Virg., Eneida ii, 96): 

Nos alias hinc ad lacrimas eadem horrida bella 

las dos palabras anapesticas alias y lacrimas han de llevar por 
fuerza un acento prosodico en contradiccion con el fitmico. 

La segunda dificultad consistio para Ennio en evitar los 
versos en los cuales muy a menudo coincidia el fin de pie con 
el fin de palabra; por tanto, todos o casi todos los pies iban 
aislados. Parecen crujir versos como (Ennio, Satira 10, Ana¬ 
les 522, Vahlen): 

Ldtt I campi I quSs gerit \ Africd \ tirrd politos. 

Cui par I imber et \ ignis | spiritus | et gravi’ (**) | tirrd. 


(}) Vease 43. 

( 2 ) Vease luego 50; sobre la abreviacion yambica vease 27. 

( 3 ) Caicla 4 e la y, vease antes 26. 
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Ciertamente hubiese sido evitada la segunda dificultad si 
junto a las palabras y finales de palabras dactilicas y espondai- 
cas se hubiesen usado tambien palabras trocaicas; pero la 
primera dificultad hubiese perdurado. 

Ennio ballo una solucion muy afortunada para ambas difi- 
cultades. Cuando debia colocar palabras y fines de palabra yam- 
bicas (esta era la principal dificultad) las colocaba ante una ce- 
sura o ante una posicion en la cual, segun las circunstancias, 
era admisible la cesura (2.“, 3.“, 4.® arsis). Ante la pausa de la 
cesura era probablemente posible, en la recitacion, por el re- 
traso imperceptible dei tempo, hacer oir dos o tres acentos 
sobre una palabra, como, por ejemplo, Ennio, Anales 391, 
Vahlen: 

Nunc est ille dies (pausa) cum gloria maxima sese 
Nobis ostenddt (pausa) si vivimu’ (^) sive morimur. 

En los otros lugares dei verso la oposicion dei acento re- 
trasa el tempo. La introduccion de palabras o fin de palabra 
yambicas en la cesura 0 cesuras trajo al mismo tiempo una so¬ 
lucion de la segunda dificultad. En el verso fue salvado el va¬ 
do entre dos pies por estas formas de palabra. Una vez que 
las palabras yambicas, anapesticas, coriambicas encontraron un 
ritmo frente al acento de la palabra, les siguieron tambien 
igualmente las espondaicas. Un verso que en la forma 

Idm ter \ centum | totos | hic regnabitur \ annos, 

se quebraria en sus pies, cobra vida ritmica en la forma que le 
da Virgilio (Eneida i, 272): 

Hic iam ter centum totos regnabitur annos. 

Ademas d.e los lugares de cesura mencionados, Ennio y los 
poetas que suelen seguirle, Lucilio y Lucrecio, admitieron de 
cuando en cuando, conforme al modelo griego, palabras mono- 


(1) Para la calda de la -j vease lo dicho en 26. 
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silabas en vez de polisilabas en fin de hexametro, las cuales 
originaron tambien una contradiccion dei acento en la sexta 
arsis: esto ceso mas tarde casi enteramente (^). Ya en Ennio 
es rara (^) la pausa tras la palabra polisilaba en quinta arsis, 
por ejemplo: gentes’^ opulenHw, morH&Us^ pMttbe^bant. Des- 
de Catulo y Ciceron quedan palabras con una contradiccion de 
acento regulada ante las pausas de segunda, tercera y cuarta 
arsis. 

De lo expuesto se deduce total o parcialmente por que en 
la poesia latina las cesuras masculinas tras la segunda, tercera 
y cuarta arsis tienen sobre la femenina dei tercer pie una extra¬ 
ordinaria preponderancia, en oposicion con la poesia griega 
dactilica, sobre todo con la mas tardia. Si palabras con acento 
contradictorio debian, a ser posible, veiiir a situarse ante 
una cesura, esta tenia que ser masculina; la cesura masculina 
mas usual era la de detras de la tercera arsis, la cual excluia 
la femenina; usando el poeta las cesuras tras la segunda y cuar¬ 
ta arsis y la femenina, el efecto de- esta ultima cesura era mu- 
cho mas debil que el de las masculinas; asi, por ejemplo, eri 
el verso: 

Infandum, || regina, || iuhh jj renovdre dolorem. 

i^siy^ues, no puede deducirse de esto que los poetas latinos 
hayan buscado la oposicion entre el acento de la palabra y el 
ritmo dei verso en el principio y medio dei hexametro, evitan- 
dolo en el fin para resolver una disonancia de armonia o que 
tuvieran positivo afan en producir muchas contradicciones de 
acento en los cuatro primeros pies dei hexametro. Puede ser 
que los antiguos poetas o teoricos hicieran virtudes de las ne- 
cesidades descritas anteriormente; ademas es seguro que unos 
poetas tendrian predileccion por versos con pocas contradiccio¬ 
nes de acento; otros, en cambio, por versos con pocas diere- 
sis (®). Pero, en todo caso, partes como los versos 1-31 dei 


(1) Detalles sobre las excepciones, veanse luego 47. 

(2) En su mayorla, en los dos primeros libros de los 'Anales. 

(3) Vease 36. 
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libro I de las Metamorfosis muestran que las frecuentes opo- 
siciones entre el acento de la palabra y el ritmo dei verso no 
han sido el ideal metrico de un poeta tan importante y tan 
imitado como Ovidio; de lo contrario, no habria restringido los 
casos de oposicion en la medida que lo hace: a' uno en cada 
verso, por lo general, y con preponderacia ante la cesura o las 
cesuras: 

In nova (^) fert animus j | mutatas dicere formas 
Corpora: di, coeptis || (nam vos mutastis et illas) 
Adspirdte meis j [ primdque ab origine mundi 
Ad mea(^) perpetuum || deducite tempora carmen! 

" Ante mare (^) et terras j j et, quod tegit (^) omnia, cdelum 
Onus krdt toto \ \ naturae vultus in orbe. 

Quem dixere Chdds [ [ rudis (^) indigestaque (^) mdles 
Nec quicqudm || nisi (^) pondus iners || congestaque eodem 
Non bene (^) iunctdrum I discordia semina rerum. 

NMus adhuc (^) mimdo | praebibat lumina Titan, 

Nec nova (^) crescindd [ | repardbat cornua Phoebe, 

Nec circumfhso || pendebat in der e tellus 
Pondhibus 11 librdta sHis, | j nec brdcchia longe 
Margine fSrrdrdm || porrexerat Amphitrite ()). 

Otque erat 0 ) et tiliis || illic |( et pontus et der. 

Sic erat (^) instabilis 11 tellus j j innabilis unda. 

Lucis bgens der: l[ nulli sua()) forma manebat, 
Obstabdtque dliis 11 aliud, 11 quia (^) corpore in uno 
Frigida pugndbdnt J | calidis, \ \ umentia siccis, 

Mollia cim diris, || sine()^) pondere, habentia pondus. 
Hdnc deus Q) et'meli 6 r, || litem || natura diremit; 

Ndm caelo terras || et terris dbscidit indas 
Bt liquidum spisso ]| secrevit ab der e cdelum; 

(1) Nova, mea, mare, tegit, etc., sin acento; indigestaque, Amphitri¬ 
te, Dissociata, se colocan en el verso con dos acentos. El acento de pa¬ 
labra contrario al ritmo dei verso esta marcado en los pasajes siguien- 
tes con 

(2) Adhuc esta compuesto de dos palabras; el acento sobre la segun- 
da sllaba no es, por tanto, raro. 
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Quae postquam evolvit 11 caecoque exemit acervo, 
Dissociata (i) locis ] ] concordi pace ligavit. 

Ignea convexi 11 vis et sine pondere caeli 
Smkuit II summaque locum || sibiQ) jecit in arce; 
Proximus est der \ | illi \ \ levitate locoque, 

Densior his tdllus j j elementaque grandia traxit 
Bt pressa est || gravitate sdd; || circiimfluus 4 mor 
Oltima possedit || solidumque coercuit Srbem. 

En los siguientes, las contradicciones de acento empiezan a 
hacerse frecuentes tambien en lugares distintos de la cesura o 
cesuras; sin embargo, tambien mas tarde se vuelven a encon- 
trar siempre largos trozos en los cuales las contradicciones 
aparecen solo ante cesura o cesuras. 

47 . Final de verso. — Se satisfizo el afan de colocar pala- 
bras con acento contradictorio ante la cesura o cesuras metri¬ 
cas. No obstante los poetas dactilicos posteriores a Ennio se 
esforzaron mas y mas en dejar los pies en los que no habia 
ninguna cesura masculina metricamente permitida, esto es, 
pies 5 y 6, libres tambien de cesuras masculinas casuales, so- 
bre todo las que caian tras las palabras con acento no coinci- 
dente. Asi se comprende que en fin de verso precisamente se 
eviten en la epoca clasica palabras monosilabas despues de po- 
lisilabas; una cesura masculina tras una palabra con acento 
contrario en sexta arsis era indeseable. Donde Virgilio las tie- 
ne imita en la maydr parte a Homero o a Ennio, por ejemplo: 

Sic animis iuvenum juror ddditUs. inde lUpi ceu 
(Eneida 2, 355; segiin Homero, Iliada ii, 72); 

unUs qui nobis cunctando restituis rem 
(Eneida 6, 846; segun Ennio, Anales 370, Vahlen). 

Horacio usaba palabras monosilabas tras polisilabas en fin 
de verso cuando queria ligar fuertemente el contenido dei ver¬ 
sa siguiente al precedente o en casos de humor como 


(1) "Vease nota i, p. 61. 




— 63 — 


Parturiunt montes^ nascitur ridicUlus mus 
(Epod. 2, 3, 139; segiin Virgilio, Georgicas i, 181; la palabra 
larga al principio dei verso corresponde a los grandes esfuer- 
zos, la breve dei fin a lo exiguo dei resultado conseguido.) 

Menos sorprendente era la cesura masculina cuando el sex¬ 
to pie constaba de dos palabras monosilabas. En un verso como 
Horacio, Sat. i, 9, 5: 

“Sudviter, ut nunc ist" Inquam “et cUpio omnia qua vis”, 

nadie sentira un corte tras el arsis sexto como, acaso, en el 
verso antes citado (Horacio, Ep. 2, 3, 139). 

El buen final dei hexametro de la epoca clasica presenta 
un fin de palabra ante el quinto y sexto pie o, por lo menos, 
ante la segunda breve dei quinto pie. Bueno es sidera | tollit, 
acer et | dltra; menos usado por la pausa tras la quinta arsis: 
ist I opus dito; en cambio, es raro: Ditis || tamen ante, por- 
que en esta division entra un contraste de acento. Igualmente 
poco usado: fortius dn | tu (por la pausa tras an) 0 hds | rapit 
adt I hos (con dos pausas tras las arsis); bueno, aunque tam- 
bien raro, es ademas multa \ loqudnmr. 

El final de verso no debe tampoco ser pesado; es raro 
aquiperdre, frdnddsdt (dos ejemplos de Ennio); en la epoca 
clasica, el quinto y sexto pie se formaron a veces con una sola 
palabra cuamdo se trato de un nombre propio o palabra griega 
o en ambos casos, por ejemplo: Tyndaridarum, Phocaeorum. 

Como hemos observado antes ( 37 ), el final dei verso debe 
ofrecer, a ser posible, puro, sin disoluciones ni contracciones, 
el elemento ritmico sobre el cual esta construido el verso. Asi 
sucede que son raros en la mayor parte de los autores, excepto 
Catulo, los versos que tienen un espondeo en quinto pie. Catu¬ 
lo, por el contrario, ha usado el hexametro espondaico a imi- 
tacion de sus modelos alejandrinos, por ejemplo (64, 3): 

Phd.ndds dd fluctus et finis Aieieos. 

48 . Ley de Mar.v sobre la posicidn. — Una ley, descu- 
bierta hace algunos anos, que seguian los poetas clasicos, sera 
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buena para explicar el proposito de evitar la dieresis en medio 
dei verso. Quien lea el primer verso de la Eneida; 

Arma virumque can 6 , j| Troiw qui primUs ab Srls, 

no encontrara de momento el motivo por el que Virgilio no ha 
puesto qui Troiae, ni tampoco por que en la figloga l, 27: 

Et quS tanta juit |j Romdm tibi causa videndi 

no puso tibi Romam. Pero de hecho vale para los hexametros 
latinos la regia de que una palabra mpnosilaba larga o bisilaba 
formada por dos breves si en la prosa no ritmica debe estar 
ante una palabra espondaica, en el hexametro tras la penthemi¬ 
meres ( 1 ) va siempre despues de la palabra espondaica. Para 
la explicacion de esta regia se acude a la posicion normal; asi, 
por ejemplo: 

it quS tdntd jUit tibi || Romdm causd videndi. 

El verso se quiebra en dos mitades metricas plenamente 
equivalentes; aqui tibi se empareja con juit, no con Romam; 
pero tan simetrico reparto dei verso era inoportuno para los 
poetas antiguos tanto en el hexametro como en el trimetro 
yambico y el Senario ( 2 ) aun en el caso de que la dieresis tras 
el tercer pie fuese muy poco sensible, porque la palabra mono- 
silaba pertenecia a la parte siguiente {arma virumque cano, 
qui j Troiae..., etc.). AI reves, la posicion tras la penthemime¬ 
res era la mas apropiada para recibir palabras que debian acen- 
tuarse y ponerse de relieve y estas eran en este caso las espon- 
daicas {Troiae, Romam mas consonante, en nuestro ejemplo, 
no qui, tibi). Tenemos aqui, por tanto, un ejemplo evidente de 
que el contraste entre el ritmo dei verso y el acento de la pa¬ 
labra puede perseguirse, pero solo para evitar una dieresis 
impopular. 


( 1 ) Vease antes 45. 

( 2 ) Vease luego 13S. 
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49 . Elision e hiato. — La elision en el hexametro esta limi- 
tada a determinado lugar dei verso; esta en el arsis a condi- 
cion de que la vocal inicial no pertenezca a la primera silaba 
que lleve el acento de una palabra polisilaba. (Regia de Lach- 
mann.) 

Hay excepciones como el verso: 

Tum vero omne mihi visum considere In ignes 
(Virgilio, Eneida 2, 624; la -0 de vero se elide en contra de la 
regia de Lachmann). 

En la tesis, la elision se admite rara vez despues de la ter- 
cera y quinta arsis y despues de la primera tesis dei tercero y 
cuarto pie. 

Sobre la elision de una vocal larga en general y sobre el 
hiato vease tambien 18 y 19 . 

50 . Otras regias. — El temor a la dieresis en medio dei 
verso explica que no haya de ordinario una palabra monosila- 
ba ante las penthemimeres y la hepthemimeres (^); Ia cesura 
surte efecto precisamente solo en el caso de que ante ella se 
evite la dieresis. Son raros versos como 

et cum frigida \ mors j) dnlma sSduxerit drtUs 

(Virgilio, Eneida 4, 385 ; la cesura esta perjudicada por la die¬ 
resis tras frigida). 

Menos chocantes son, como en fin de verso (vease an¬ 
tes 47 ), dos palabras monosilabas ante la cesura, sobre todo 
si se corresponden intrinsecamente, pues la dieresis entre ellas 
no sera perceptible, por ejemplo: 

Lucili, quis tam || Lucili fautor Inepte est 

(Horacio, Sat. i, 10, 2; tras quis es ineficaz la cesura, pues 
quis y tam se corresponden). 


(1) VMse antes 45. 


5. — Cruaius. — Iniciaci6n en la metrica latina 
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No menos impopular que la acumulacion de dieresis (^), 
lo es la acumulacion de cortes tras la primera breve de un pie. 
Como una burla hay que interpretar el tantas veces citado ver¬ 
so de Horacio (Epistolas 1/9, 4): 

Dignum mente \ domdque | legentis | honesta | Neronis. 

No solo la reiterada repeticion dei mismo corte, tambien.la 
acumulacion de la misma forma de pie se evita como monoto- 
na (^). Donde .se encuentra esta basada la mayor parte de las 
veces en una intencion poetica, por ejemplo: 

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum 
(Virgilio, Eneida 8, 596; la velocidad de la carrera se ilustra 
con los muchos dactilos); 

Pontum aspectabant flentis, heu t 6 t vada fissis 
(Virgilio, Eneida 5, 615; d ritmo responde a la tristeza que 
trasciende dei contenido a la expresion). 

La abreviacion yambica en el hexametro aparece restrin- 
gida por Ennio a las palabras crdicas (®) que acaban en vocal; 
en Ennio aun no es demasiado rara, mas tarde se evita casi en- 
teramente; tampoco la caida de la -v final tras la vocal breve Q) 
acaece en el hexametro de la epoca clasica. Toda la tradicion 
griega contradecia el ensayo intentado solo por Ennio de di- 
solver a veces el arsis dei hexametro. 

51 . Diferencias de la tecnica dei verso conforme al conte¬ 
nido. — Algunas particularidades de la tecnica dei hexametro 
solo se comprenden cuando se piensa que la epopeya, ia lirica, 
la poesia bucolica, la satira, la elegia, el epigrama, todos estos 


(1) Vease antes 46. 

(2) Ennio tiene en sus hexametros, aun sin intencion, muchos espon- 
deos juntos; por ej,: Ann. 33 Vahlen: Olli respotidit rex Albai longai. 

(8) Vease 27 y 34. 

(■*) Vease 26. 
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generos han podido redactarse en hexametros; naturalmente 
se trataba el verso variadamente, conforme a su contenido. EI 
hexametro Urico (por ejemplo, en las Odas y Epodos de Ho- 
racio) se ha construido muy rigurosamente; la cesura es en su 
mayoria la penthemimeres; la elision se evita casi totalmente; 
las palabras monosilabas en fin de verso y los versos con el 
quinto pie espondaico son raros. En rudo contraste con este, 
el hexametro de la satira muestra, principlamente en Lucilio, 
todas las cesuras permitidas, a mas de muchas elisiones, aun en 
el ultimo pie; palabras monosilabas en fin de verso y la union 
de frase con el verso siguiente se dan a menudo. El satirico, 
en contraste con el lirico, hablaba llanamente la lengua de todos 
los dias, en la que se elide mucho y cuyo tono se encontraba 
mejor cuando el final dei verso era vago, y asi se borraba la 
diferencia entre poesia y prosa. 

Si en Virgilio las elisiones son numerosas, en la epopeya 
esto, debe atribuirse en parte a la imperfeccion de su obra, no 
acabada. Ovidio en las Metamorfosis y Lucano en la Farsalia 
son parcos en las elisiones. En Virgilio, el hiato en las arsis (^), 
sobre todo en las cesuras dei hexametro clasico y en parte 
tambien en las tesis, se conciben como imitacion griega, en pri- 
mer lugar, de los usos de la epopeya homerica. Falta casi to¬ 
talmente el hiato en el arsis, por ejemplo, en las Satiras y 
Epistolas de Horacio, poeta no epico. El alargamiento acciden- 
tal arbitrario de una silaba breve, cuando esta en el arsis (^), 
se explica como imitacion de la tecnica dei verso epico griego 
o de Ennio; por ejemplo, Virgilio, Georgicas 4, 453: 

Non te nulli^As || exercent nUmmts irae. 

Mucho menos que en la Eneida, elide Virgilio en la poesia 
bucolica, en la cual se encuentra mas frecuentemente que en 
otros hexametros latinos la dieresis bucolica (comparase an¬ 
tes 45 ). 


(1) Vease 19. 

(2) Particularmente ante la cesura, nunca en primera y sexta arsis, 
nunca dos veces en un verso. 
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II. EI pentametro 

52 . EI pentametro dactilico resulta de la repeticion dei lla- 
mado semihexametro (^): 

se ofrece, por tanto, asl: 

EI nombre de pentametro (cinco metros) se explica porque 
aparentemente, conforme al valor de la cantidad, se pueden 
contar cinco dactilos. 

Para el conocimiento metrico carece de importancia el nom¬ 
bre dei verso. 

53 . La forma metrica dei pentametro es aun mas severa- 
mente regulada que la dei hexametro. En el segundo semihe¬ 


xametro (vease arriba 52 ) no se admite ningiin espondeo; ade- 
mas, en las inscripciones se ofrece solamente la forma pura; en 
el primer semihexametro se prefiere - - junto a - 

- w..-. - y- — ..^w -;es raro - --La dieresis ( 2 ) 


tras el primer semihexametro es la regia; se obscurece a veces 
por la elision, particularmente en Lucilio, tambien en Catulo, 
por ejemplo (Lucilio 580); 

Lucili Columella || hic ^tu’ (®) MetrdpMnes. 

En el fin dei primer semihexametro hay, por regia general, 
palabra monosilaba solo cuando le precede ya un segundo mo- 
nosilabo o una palabra pirriquia (^). El fundamento de esta 
regia es el mismo de la regia sobre palabra monosilaba ante la 
cesura dei hexametro (®). Una dferesis tras el segundo dactilo 


(1) Hemiopes, griego: mitad dei hexametrb. 

(2) Vease 31. 

(3) Vease arriba 26. 
p) Vease arriba 34. 

(B) Vease arriba 50. 
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dei pentametro debe evitarse para que la cesura como tal que- 
de clara (i). Verosimilmente se explica como imitacion de un 
modelo griego el hecho de que la ultima palabra dei pentame¬ 
tro, sobre todo en Ovidio, suele ser un yambo. Una palabra 
monosilaba en fin de verso es muy rara. 

Sucede casi siempre en Ovidio que la ultima silaba dei pen¬ 
tametro termine en vocal; en Tibulo es en su mayoria larga. 
La elision es en el pentametro mucho mas rara que en el hexa¬ 
metro ; en la tesis dei segundo pie dei segundo semihexametro 
sucede solo esporadicamente. La completa igualdad de ambas 
mitades dei pentametro dio ocasion a los poetas para estable- 
cer toda clase de paralelos. Asi se ordenaban las palabras de 
una mitad en la misma sucesion que las pertenecientes a la se- 
gunda, por ejemplo: 

Quo poteras trepidis || utilis isse reis 
(Ovidio, ex ponto 2, 2, 52; poteras y utilis esse como trepidis 
y reis estan colocados paralelamente). 

A veces los miembros estan tambien en cruz, por ejemplo, 
Ovidio, Tristia 3, i, 80; 

Privato liceat \ | dctituisse loco. 

A menudo riman los miembros dei pentametro, la mayor 
parte de las veces por casualidad. Caen con frecuencia en el 
principio de ambos semihexametros palabras que se corres- 
ponden, con finales que terminan igual; vease arriba Ovidio 
Ex Ponto 2, 2, 52. 

54 . El pentametro en la poesia clasica latina se unia siem¬ 
pre con el hexametro en el llamado distico (^) elegiaco. El 
pentametro aparece tardiamente en largas series sin hexame¬ 
tros. Por regia general, el fin dei pentametro, esto es, dei dis- 


(1) Solo es y est estan a veces en fin de pentametro, en su mayoria 
tras una palabra que acaba en vocal. 

(2) Distichon, griego: de dos versos. Vease arriba 43. 
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tico, es al mismo tiempo fin de la oracion principal; rara vez 
se extiende una oracion a dos o mas disticos; aun mas rara vez 
falta el fin de Ia proposicion en el fin dei primer distico y tiene 
lugar en Ia mitad dei segundo distico. Asi se encuentra habi- 
tualmente (Ovidio, Fastos i, i, 13 y 14): 

Casans drma canant dUt; nos Casans dras, 
et quoscAmque sacris dddidit ille dies. 

Mas raro (Ovidio, Fastos 3, 517-520): 

Ssx ubi sustulerit, totidSm demerserit orbes, 
PArpureum rdpndo qui vehit dxe diem. 

Altera grdmineo spectdbis Equirria Cdmpd, 

QuSm Tiberis curvis in latus urget aquis. 

Es rarisimo (Propercio 4, 10, 39-42): 

ClaudiAs d Rheno traiectos drcult hSstes, 

Belgica cAm vOsti pdrmd rUdtd dUcis 
Virdomari. genUs hic Rhend idctdbat db ipso, 
NSbllis irectis fAndere gSsd rotis. 

Por el contrario, corrientemente cada hexametro y cada 
pentametro por si son una oracion principal o secundaria; solo 
a fuerza de muy grande variedad ritmica en el interior dei ver¬ 
so podian los poetas que escribian en disticos, evitar la mono- 
tonia; las obras de Tibulo, Propercio, Ovidio, son tambien ad- 
mirables en este aspecto. 

§ 3 . El Saturnio (^) 

55 . El Saturnio consta de dos miembros que siempre estan 
separados uno de otro por una dieresis principal (^), patente 
despues de la cuarta arsis. En la dieresis principal se da rara 


(1) Sobre su origen, vease 43. 

(2) Vease 36. 
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vez hiato y silaba anceps, que en otros versos caracterizan cl 
fin de verso (^), por ejemplo: 

Consul partem exerciti jj in expeditionem 
(Naevius 35, Bahrens; hiato tras exerciti) -, 

Inerant signa expressa \ | quo modo Tltdnes 
(Naevius 20, Bahrens; expressa tiene silaba final breve). 

La elision se excluye en la dieresis principal. 

Hay ademas siempre una dieresis secundaria tras la se- 
gunda arsis dei primer miembro cuando el verso empieza por 
la tesis, lo mismo que, por lo regular, cuando empieza por el 
arsis; la mayor parte de las veces la dieresis secundaria esta 
tambien tras la segunda arsis dei segundo miembro. Tambien 
ante la dieresis secundaria se encuentra a menudo silaba an¬ 
ceps, mas raramente hiato, por ejemplo: 

Virum mihi | [ Cdmend [ j tnsecS 11 versutam 
(Livio Andronico, fragmento i; la vocal final de insece es bre¬ 
ve aunque esta en el arsis; tambien la vocal final de Camena 
es breve y esta en hiato). 

56 . Las ocho arsis dei saturnio, siempre cuatro en ambos 
miembros, permanecen invariables; rara vez se disuelven; las 
tesis, por el contrario, pueden llegar a suprimirse; la cua^ta y 
octava tesis faltan con frecuencia. Las tesis no se compbnen 
necesariamente de una breve; pueden constar de una larga o 
de dos breves, con excepcion de las tesis cuarta y octava. 

El segundo miembro tiene tres y aun menos tesis. Asi se 
produce gran numero de formas diferentes de uno y otro miem¬ 
bro. Ofrecemos en las siguientes algunas de las mas impor¬ 
tantes; , _L , 

Malum dabunt |] Metelli || NSino | | poetw. 

(Valia en la antiguedad como verso modelo; en el se suprimen 
las tesis 4.*^, 5.“ y 8.“; las demas tesis son todas breves). 


( 1 ) Vease 37. 
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Topper citi || dd adis || verdmus || Circ&s 
(Livio Andronico, 28; hiato en la primera dieresis secundaria; 

faltan las tesis 4.% 5.“, 8.» y ademas la 7.“). 

Res divas jj edicit || pradicit jj castas 
(Naevio 30, Bahrens; sin tesis breve; ademas todas las tesis 
estan suprimidas a excepcion de la i.‘\ 3.“ y 5.“). 

Todos los ejemplos precedentes empezaban con la tesis; 
con el arsis empieza, por ejemplo: 

imnwldbat | j auream 11 victimam p&lcrdm 
(Naevius 3, 3, Bahrens; la primera dieresis secundaria tras 
la 2.^ tesis; si el verso empieza con el arsis la tesis siguiente es 
siempre pura, excepto en coriambo al principio de verso). 

Rara vez se abrevia el segundo miembro, por ejemplo: 

Qudd bruti || nic sdtis \\-sdrddri [j qu^‘Ant 
(Naevius 53, Bahrens; la 8.® arsis falta; sardare tiene una -e 

final breve que en el arsis ante la cesura vale por larga). 

57 . Una palabra monosilaba es evitada ante la dieresis 
Principal y las secundarias, y tambien tras la primera dieresis 
secundaria; el final de verso (desde la segunda dieresis secun¬ 
daria) consta, la mayor parte de las veces, de una palabra. El 
fundamento de esta regia es que las dieresis deben, si es posi- 
ble, poner claramente de relieve las cesuras, de un modo seme- 
jante a lo que ocurre en el hexametro Q). 

58 . El. acento de la palabra y el ritmo dei verso pueden 
estar en contradiccion como en el hexametro, pero esto sucede 
corrientemente solo en los pies anteriores a la primera diere¬ 
sis secundaria dei saturnio; en el miembro que sigue a la die¬ 
resis Principal coincide a menudo el acento de la palabra con 


(1) Vease SO- 
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el dei verso; igualmente, los pies entre la primera dieresis se¬ 
cundaria y la Principal estan casi siempre sin contradiccion de 
acento. Que esto es posible en general puede deducirse de que 
la tecnica griega dei verso ha servido de norma en la construc- 
cion de nuestro saturnio tradicional, conjetura que se insinua 
ya por la razon de que la mayor parte de los saturnios conser- 
vados proceden de poetas que han empleado tambien metros 
griegos en la poesia latina. 

59 . La aliteracion y la rima se encuentran en el saturnio 
mas frecuentemente que en los otros versos latinos, por 
ejemplo: 

MQ.gna metus 11 tumultus 11 pectora \ \ possidit 
(Naevius 57, Bahrens; aliteracion con m, p); 

Seseque H || perirS || mdvolunt || ibidem 
Quam cum stupro 11 rediri \ | dd sUSs 11 popUldrSs 
(Naevius 39, Bahrens; rima perire, redire). 

60 . Desde el momento en que el saturnio fue reemplazado 
en la poesia artistica latina por el hexametro griego latinizado 
por Ennio, cayo en descredito entre los poetas latinos poste¬ 
riores; las epopeyas compuestas en saturnios se olvidaron en 
la epoca imperial, y de ellas solo nos han sido conservados pe- 
quenos fragmentos, unos ciento cincuenta versos. Para el pue- 
blo siguio siendo el metro viril, hermoso, conservado hasta la 
epoca clasica de la poesia latina, al que se asemej a el llamado 
griego enoplios; en castellano nuestro sonoro octosilabo, tan 
popular, frente al endecasilabo de importacion. 

§ 4 . Los metros de la Lvrica 

61 . Los dos mas grandes liricos que nos han sido conser¬ 
vados son Catulo y Horacio; ellos son tambien los que, como 
se explico antes (^), han tomado dei griego una serie de me- 


( 1 ) Vease 43. 
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tros Hricos y los latinizaron de un modo ejemplar para la Hri- 
ca latina mas tardia. Como Horacio uso casi siempre otros 
metros que Catulo, dedicaremos una seccion a cada uno, esto 
es-, a los metros de Catulo y Horacio; en una tercera examina¬ 
remus los cantos de los coros de Seneca. Las otras formas de 
verso que no se encuentran ni en los poetas de ritmo dactilico 
ni en Horacio, Catulo y Seneca, se exponen en los capitulos 
V y VL 

A) Los METROS de Catulo 
Hexametro y pentametro dactilico 

62 . Vease el § 2.° de este capitulo. 

Y amb 0 s 

63 . El senario yambico (poemas 4 y 29). 

Consta de seis yambos puros (^). La mayor parte tiene ce- 
sura despues de la tesis dei tercer yambo, la llamada penthe¬ 
mimeres (^); por ejemplo, Catulo, 29, 17: 

Paterna prima, 11 lancinata sunt bona. 

En vez de esta se da a veces tras la tesis dei cuarto yambo 
la llamada hepthemimeres (®); por ejemplo, Catulo, 4, 25: 

Sed hSc prius fuere: \ ] nunc recondita. 

Nunca hay palabra monosilaba en fin de verso, pero puede 
haberla ante la cesura cuando le precede una segunda palabra 
monosilaba. El acento de palabra y de verso a menudo con- 
cuerdan (excepto en el ultimo pie). Prescindiendo de los dos 
poemas de Catulo mencionados, aparece el senario yambico en 


( 1 ) Vease el niim. 34. 

( 2 ) Vease nota 9, pag. 

( 2 ) Vease nota i, pag. 27. 



— 75 — 


un poema de Horacio y en tres de Virgilio (Catalepton 3, 4, 8) 
y dei Priapeo 82 y 84, Ha sido mirado como una habilidad 
metrica sin verdadera significacion en la metrica viva romana. 

64 . EI trimetro yambico (i) (poema 52). 

I. EI trimetro yambico tiene en el pequeno poema 52 de 
Catulo el siguiente esquema: 


Per consulatum perierat Vattml^s. 

La diferencia con el metro precedente consiste solamente 
en que en la primera y tercera tesis se ha admitido silaba lar¬ 
ga. La cesura en Catulo es solamente la penthemimeres (vea- 
se arriba 63 ). 

2. El trimetro yambico ha sido mucho mas frecuentemente 
usado por los otros poetas que por Catulo (comparese lue- 
go 71 sobre las regias que no entran en Catulo). 

65 . El yambo cojo (griego coliambo) (Cat., 8, 22, 31, 37, 
39, 44, 59 , 60). 

I. Se construye como un trimetro yambico (vease § 64 ), 
aunque con la diferencia de que la ultima tesis debe ser larga, 
la penultima breve El esquema es asi: 


2. La cesura esta en su mayoria tras la tercera arsis, rara 
vez tras la cuarta. Ejemplo de penthemimeres (®): 

Miser Catulle, \ \ deslnds ineptire (Catullo, 8, i). 

Ejemplo de hepthemimeres (®): 

Et quSd vides perisse, \ \ perditum ducas (Catullo, 8, 2). 


( 1 ) La explicacion dei nombre vease luego. 

( 2 ) Solo en Varron es larga tambien la penultima tesis. 
O Vease arriba 63. 
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3- En fin de verso no hay palabras monosilabas salvo a 
veces est, sum, quis. Igualmente es muy raro el monosllabo 
ante la cesura. El acento de la palabra y el dei ritmo dei verso 
coinciden a menudo exactamente en todo el verso ; en el sexto 
pie el acento de la palabra se encuentra siempre en la tesis 
(larga). 

4. La disolucion dei arsis es muy rara; el anapesto en vez 
dei yambo se encuentra solo en el primer pie (no en Catulo). 

5!" Se dio a este verso el nombre de yambo cojo porque, a 
causa de la larga de la ultima tesis, parece como que se arras- 
tra lentamente. Su inventor griego, Hipponax (s. vi a. J. C.), 
lo uso en sus poesias injuriosas. En la mas temprana epoca 
helenlstica (s. iii a. J. C.), los poetas griegos Calimaco y He- 
rondas resucitaron el verso a una nueva vida; el ultimo escri- 
be pequenas escenas de la vida corriente (llamadas mimiyam- 
bos) en el metro de Hipponax. Desde Laevius, Varron, Cinna, 
Calvus, Matius (i) aparecen los yambos cojos en Roma. Ma¬ 
tius compuso mimiyambos al modo de Herondas. Catulo imito 
la tecnica de Calimaco, que, en contraste con Hipponax, ad- 
mite rara vez la hepthemimeres y proscribe la silaba larga de 
cinco tesis. Tambien la rareza de las tesis disueltas, en Catulo 
esta en consonanda con la tecnica de Calimaco y en contradic- 
cion con la de Hipponax. 

El yambo cojo de Petronio, Persio, Marcial, Virgilio (Ca¬ 
tulo, 2, 7) y de los priapeos no se aparta en lo esencial dei de 
Catulo. 

El caracter de las obras compuestas en yambos cojos es, 
en su mayor parte, comico o satirico. 

66 . El tetrametro yambico catalectico (^). 

I. El esquema dei tetrametro yambico catalectico es (Ca¬ 
tulo, 25, 13): ^ ^ 

Deprensa navis tn muri || vSsdminte vento 


( 1 ) Vease § i de este capitulo. 

(2) Consiiltese 37. 
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EI nombre griego dei verso, tetrametro, significa que el 
verso consta de cuatro metros; bajo un metro (i) se compren- 
den en este caso dos pies; los griegos consideraban como uni- 
dad el metro yambico, no el pie, porque la primera silaba de 
cada metro es anceps (^) y, por lo tanto, sefialaba una cierta 
pausa en el verso; la segunda, cuarta y sexta tesis, en cambio, 
tienen que ser breves. Tras el segundo metro (cuarto pie) tiene 
que haber dieresis. 

2. La disolucion dei arsis no acaece en el tetrametro yam¬ 
bico catalectico de Catulo; y aun pocas veces una tesis se com¬ 
pone de dos breves. El acento y el ritmo coinciden la mayor 
parte de las veces. 

3. El lirico griego Hipponax (®) uso por primera vez lite- 
rariamente el verso; sirvieronse de el gustosos los comicos grie¬ 
gos, principalmente Aristofanes (fines dei s. v a. J. C.). Los 
autores de comedias dei viejo teatro latino (particularmente 
Plauto y Terencio) imitaron el verso de un modo mas libre (‘‘). 


El galiambo (Carmen, 63) 

67 . I. El esquema metrico mas usado que se ofrece dei 
galiambo es (Cat., 63, i): 



Super alta vectus Attis || celeri rate maria. 


El verso tiene siempre dieresis tras la cuarta arsis. En el 
pueden contraerse en una larga las dos primeras breves con 
que comienza el primer miembro; las arsis primera, segunda 
y tercera se disuelven en dos breves. En el segundo miembro 
podian contraerse en una larga las dos primeras breves y ade- 


( 1 ) Consultese antes 34. 

( 2 ) Consultese antes 9. 
(<*) Vease antes 63. 

(}) Vease luego 142, 
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mas la cuarta y quinta breves. EI esquema integro es, por 
tanto: 



Los galiambos no son yambos a pesar de su nombre, sino 
jonicos menores ( 2 ). EI verso es resultante de otro que tiene el 
siguiente esquema: 


Este tetrametro jonico catalectico (®) se ha transformado 
en el galiambo normal por medio dei cruce de primero y se- 
gundo metro y la disolucion de la segunda larga dei tercer 
metro. 

Ejemplos de formas mas raras dei verso: 

£gd m 4 Uer igo adUlSscens || ego SphebUs igo p^ir 
(Catulo, 63, 63); 

Idm idm ddldt quod egi, || idm idmque paniiet 
(Catulo, 63, 73). 

2. Estos versos reciben su nombre, galli, de los sacerdotes 
de Cibeles en Asia Menor, quienes a su vez lo toman dei rio 
Gallos, de Frigia. Tai vez el poeta alejandrino Calimaco (^) 
los introdujo en la literatura. Ya Varron (^) versifico en latin 
en galiambos; mas tarde lo hicieron Catulo y Mecenas, pero 
solo refiriendose al mito de Cibeles y Attis. En el siglo iii des¬ 
pues de J. C. se compusieron en galiambos por primera vez 
obras de citros ternas. 


( 1 ) El acento de la primera larga dei segundo miembro puede estar 
sobre la tercera o cuarta breve de dicho miembro. 

( 2 ) Vease arriba 34. 

( 3 ) Vease arriba 37. 

(^) Vease 43. 
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Kola ( 1 ) 

68. EI falecio o endecasilabo (*) (Cat., 1-3, 5-7, 9, 10, 12- 
16, 21, 23, 24, 26-28, 32, 33, 35, 36, 38, 40-43, 45-50, 53-58)- 
I. EI kolon tiene la forma siguiente: 


passer, deliciae meae puellae (Cat., 2, i). 

Catulo pone en lugar de las dos primeras largas rara vez 
troqueo (*) o yambo (®). Asimismo usa el espondeo en dieci^ 
siete poemas solo al comienzo, mientras que Marcial lo hace 
en todos los poemas compuestos en este metro. 

Ejemplos, para troqueo; 

it mSgts mdgts tn dtes et horas (38, 3). 

Para yambos: 

MMs isse dUquid putdre nugas (i, 4). 

Como broraa, al igual que muchas otras particularidades 
metricas en Catulo, deben explicarse las frecuentes contraccio- 
nes de la doble breve en una larga, en el poema 55. Los ver¬ 
sos ritmicamente cojos pintan admirablemente el cansancio dei 
que busca, por ejernplo: 

Te in campi quSsivimus minore (55, 3). 

En la misma obra 55 introduce por una vez un tribraco (®) 
en lugar de un espondeo: 

Camerium mihi pissimw puilla (55, 10). 


(1) Vease arriba 35. 

0 Hendekasyllabos, griego = ii silabas. 
0 Vease 34. 
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2. La cesura en Catulo se coloca en 331 versos tras la ter- 
cera arsis, por ejemplo (i, i); 

Cui dono lepidum || novum Mbellum; 
en 153 versos tras la segunda breve, por ejemplo (i, 3): 

Corneli, tiln: || namque tu solebas. 
once versos no tienen cesura. 

EI contraste entre acento y ritmo esta influldo por la cesu¬ 
ra. Los monosilabos son raros en fin de verso (por ejem¬ 
plo, S> 5 )- ; 

3. EI falecio se Hama asl dei poeta alejandrino Falecos, que 
lo uso en versos encadenados (i). Hallase en la poesla griega, 
entre Otros versos, en Safo, los tragicos y otros. Levio y Va- 
rron lo han introducido en la metrica latina. Despues de Catu¬ 
lo permanece muy vivo; se encuentra en los priapeos, en Me- 
cenas, Estacio, Marcial y los poetas posteriores.’ 

69 . Gliconio y ferecraaio: priapeo 

(Carmen 34 y 6; Carmen 17) 

-I. La forma normal dei gliconio es; 

Cinge tempora fl 6 ri,bP,s (Cat., 61, 6). 

EI ferecracio es un gliconio catalectico (^). Por ejemplo: 

Pinedm quate tsddm (Cat, 61, 15). 

En lugar de la breve de la segunda silaba puede ponerse 
una larga en los dos versos. Por ejemplo: 

Fescennina, idcdtw (Cat. 61, 127); 

exercete iuventdm (Cat., 61, 235). 


( 1 ) Comparese nota 3, p. 42. 

(2) Vease antes' 37 . 
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Igualmente, la primera silaba puede ser una breve; enton- 
ces debe seguirle una larga. Asl; 

Gliconio: Puella et pueri integri (Cat., 34, 2; 

Ferecracio: PuellSque, candmus (Cat., 34, 4). 

Una excepcion la hallamos en Catulo, 61, 25: Nutnunt 
umdre, con contraccion de las dos breves en una larga. Sobre 
la cesura en medio, vease luego 86. 

2. EI gliconio y ferecracio se unen a menudo en un nuevo 
verso, que se Hamo priapeo, dei dios griego de la fecundidad 
Priapo; por ejemplo, Catulo, 17, 21: 

TdUs iste meus stupor || ml videt nihil audit. 

Respecto al comienzo de ambas mitades dei verso se admi- 
ten las mismas regias que para el gliconio y ferecracio; solo 
se excluyo practicamente el esquema: j. j- ^ (2.) 

La dieresis tras el gliconio se observa rigurosamente; sin 
embargo, se da en ella elision. 

3. Catulo modelo la estrofa gliconica en dos cantos nup- 
ciales segtin el modelo de Anacreonte. En las estrofas dei Car¬ 
men 34 impera la sinalefa (^) integral, pero coinciden siempre 
el fin de palabra y fin de verso. Un ejemplo, vease 40 . En las 
estrofas dei Carmen 61, por el contrario, es posible el hiato y 
la silaba anceps (^) en fin dei tercer gliconio; por ejemplo, Ca¬ 
tulo, 61, 121: 

TolUte, 6 pueri, faces; 

Fldmmeum vtded venire, 
ite, concinite in mod^m: \ | 

- 6 Hymen, Hymenae, io (^), 

6 Hymen, Hymenae. 


( 1 ) Vease 41 y 37. 

( 2 ) El hiato tfas la 0 de w es normal. Vease antes 19. 


6. — Crusius. — Iniciacidn en la metrica latina 
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Las estrofas son catalecticas (^), esto es, el ultimo verso 
es un ferecracio, no un gliconio. 

4. El gliconio y ferecracio reciben el nombre de los poetas 
Glicon y Ferecrates. Ambos versos aparecen ya en Roma en 
los cantica de las comedias plautinas (^), pero su forma es alii 
enteramente libre, como en la tragedia atica mas tardia. Catu¬ 
lo se ha ajustado en la estructura de sus gliconios a Safo y 
Anacreonte (s. vi a. J. C.). Sobre Horacio, vease 86. Los poe¬ 
tas posteriores a Horacio siguen en la tecnica dei verso el ejem- 
plo de Catulo. Seneca uso los gliconios en los coros tragicos. 


70 . El gran asclepiadeo (Carmen 30) 

Su esquema es (Cat., 30, 6): 

Sheu quid fdcidnt, [ | dtc, homines, \ | cmve habeant fidem. 

Las cesuras estan en su mayoria tras la cuarta y sexta lar¬ 
gas, pero no siempre existen. En Catulo, en oposicion a Ho¬ 
racio, la segunda silaba dei verso es siempre una larga. 

Para el endecasilabo safico, el adonio y la estrofa safica, 
consultese 89 , 93 , 115 . 

B) Los METROS DE HORACIO 

» 

Versos que se usan encadenados 

71 . El trimetro ydmbico (vease 64 ) se da encadenado en 
el epodo 17; combinado en los epodos i-ii. 

I. El esquema dei trimetro yambico es: 


Por ejemplb: Optat quiStem Pildpis infidi pater (Horacio, 
epodo 17, 65). 


(1) Vease 41 y 37. 

(2) Vease 159 y siguientes. 
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La parte ritmica mas reducida dei trimetro es el metro 
yambico, esto es, dos pies yambicos (i); la prittiera tesis de 
cada metro puede constar de una breve, una larga o dos bre¬ 
ves ; sin embargo, Horacio jamas tiene en la tercera tesis dos 
breves. Una tesis que consta de dos breves no puede tener de- 
tras de la primera ni de la segunda breve un fin de palabra, de 
lo contrario resultaria uno de los Hamados “anapestos desga- 
rrados”. Las excepciones de esta regia se encuentran princi- 
palmente en el primer pie, raramente en otros pies; por 
ejemplo, Seneca, Hercules, Oetaeus, 757:. 

Nunc vidua, nUnc expulsa, nunc feror obruta 
(el anapesto feror 6b- esta desgarrado por el fin de palabra). 

La segunda tesis de cada metro tiene que ser una breve. 
Las arsis pueden disolverse todas excepto la sexta; Horacio 
no disuelve tampoco tiunca la quinta arsis. La doMe breve en 
la tesis con una arsis consecutiva disuelta no se da en Horacio. 
Generalmente los trimetros de Horacio se construyen casi to- 
dos segtin el esquema; 


Seneca, en las tragedias, y Petronio tienen generalmente 
larga la quinta tesis; la predileccion por el espondeo en las te¬ 
sis impares dei trimetro yambico es una caracteristica dei esti- 
lo tragico. 

2. La cesura esta en su mayor parte tras la tercera tesis 
(penthemimeres, vease nota 9, p. 26). A veces (en Horacio 
muy raro) tras la cuarta tesis (hepthemimeres, vease nota i, 
pagina 27). 

Ejemplo de penthemimeres: 

BedtUs ille II qui procul negotiis (Horacio, epodo 2, i). 

Ejemplo de hepthemimeres: 

Qui proderat ditasse 11 PMignds anus (Horacio, epod. 17, 60). 


(1) Vease 34; comp. el concepto de metro en 66. 
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3- Sobre la relacion entre el acento y el ritmo dei verso en 
el trimetro de Horacio y sus sucesores aun no hay completa 
claridad, 

4. El trimetro yambico fue introducldo en la literatura grle- 
ga por Arqulloco (s. vii a. J. C.), que lo uso, como otros Uri¬ 
cos despues de el, en poemas injuriosos. 

Luego, en Atenas lo extendio cada poeta a la tragedia, sa¬ 
tira y comedia y fue muy usado. Varron lo construyo por pri- 
mera vez en la poesia latina conforme a las regias de la tragedia 
griega. Antes de ebya habia sido imitado libremente por los 
viejos comicos latinos (como “Senario”, vease abajo 134 y 
siguientes). Catulo escribio solamente una parej^a de trime¬ 
tros ; desde Horacio y Virgilio (catalepton) el verso se hace po¬ 
pular; Petronio, Marcial, Seneca (en las tragedias) lo usan; 
finalmente se componen en el hasta epopeyas y poemas didac- 
ticos que en otro tiempo adoptaban casi exclusivamente forma 
hexametrica. Tambien hay himnos cristianos en trimetros. 


72 . Ionici a minore (^) 

(Carmen 3, 12) 

I., Cada diez jonicos menores se reunen en un sistema en 
la duodecima oda dei libro tercero. Aproximadamente con cada 
metro jonico termina una palabra; el acento y el ritmo coinci- 
den en la mayor medida posible; por ejemplo, verso 10: 

CdtUs idem | per apertum j fugientis | agitato | grege cirvos | 
iacUldri St \ celer arto | latitantem | fruticeto Sx | cipere dpridm. 

El sistema se repite cuatro veces. 

2. Es la poesia en su forma y contenido una imitacion de 
otra dei poeta griego Alceo (s. v a. J. C.). 


( 1 ) Vease arriba 34. 
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Versos de los cuales se forman estrojas (}) 

Y ambos 

73 . EI senario yambico (vease luego 105 ). 

74. EI trimetro yambico (vease 71 ). 

75 . EI trimetro yambico catalectico (^) (carmen i, 4; 2,18). 
I. Tiene la misma forma que el trimetro yambico explica- 

do en el 71 , pero su tercer metro tiene al final una silaba me- 
nos; es, por tanto, catalectico (^). La cesura esta siempre tras 
la tercera arsis. La quinta tesis es siempre breve. No hay en 
el disolucion dei arsis, ni dos breves en una tesis (®). El esque- 
ma se representa asi; 


S 0 s bHtus unicis Sabinis (carmen 2, 18, 14). 

En el carmen 2, 18, la primera silaba es breve con dos excep- 
ciones (versos 4 y 34); en carmen 1, 4, con una excepcion (ver¬ 
so 2), larga. Acento y ritmo conciertan cuando es posible sin 
violencia. 

76 . El dimetro yambico (epod. i-io, 14 y 15; comparese 
con epod. ii y 13). 

I. Su esquema es analogo al dei trimetro yambico (^): 



Sllvdne, tutor fim^Am. 


Se admiten las mismas regias que para los dos ultimos me- 
tros dei timetro con respecto a la disolucion dei arsis y alarga- 


(1) Por razones practicas se cuenta para tal fin el asclepiadeo tnayor. 

(2) V6ase 37. 

(3) Horacio. Carmen 2, 18, 34, quiza para leer regAmque pueris 
0 V6ase arriba 71. 
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miento de la tesis. Horacio, en el dimetro yambico, muy rara 
vez disuelve las arsis y nunca hace que una tesis se componga 
de dos breves. En cambio, la pemiltima tesis en el, como en los 
otros, es la mayoria de las veces una larga. La cesura se en- 
cuentra en su mayoria despues de la segunda o tercera tesis, 
como, por ejemplo (epod. i, 2;.2, 14); 

Amice, II Propugndcula. 

Feliciores || inserit. 

2. Horacio ba imitado el dimetro yambico dei poeta griego 
Arquiloco (s. vii a. J. C.); el verso se encuentra en el como 
en Arquiloco, solamente en combinaciones con otros versos. 
Antes de Horacio lo usaron encadenado (^) Levio y Varron. 
Las viejas comedias latinas lo construyen segiin leyes especia- 
les (vease 151 ). Seneca lo uso en algunas arias de sus trage- 
dias. Mas tarde, principalmente los poetas cristianos, lo aman 
mucho y llega a ser hasta metro epico. Prudencio escribe sus 
mas bellos himnos en dimetros yambicos. 

77 . El eneasilabo alcaico 

Tiene aparentemente forma yambica: 

sin embargo, en su origen pertenece al grupo de los versos eoli- 
cos. Vease luego 91 . 

78 . El penthemimeres yambico (^) tiene, en verdad, la for¬ 
ma yambica: 

Dissolve frigus. 

Sin embargo, como el eneasilabo alcaico, tampoco es un verso 
yambico; es mas bien solo una parte de un verso eolico; vea¬ 
se luego 90 . 


(1) Vease arriba nota 3, pag. 42. 

(2) El colon se Hama penthemimeris porque corresponde a la prime- 
ra parte dei trimetro yambico cortada por la penthemimeris. 
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Troqueos 

79 . Dimetro trocaico catalectico (carmen 2, i8). 

1. Su esquema es (Horacio, carm. 2, i8, 15): 

TrMttur dies dii, 

esto .es, cuatro pies trocaicos, al ultimo de los cuales le falta la 
breve; es, por tanto, un verso catalectico (^). Dos pies tro¬ 
queos se unen en un metro (vease luego 127 ). No se encuen- 
tra disolucion de arsis, ni substitucion de la tesis breve por 
larga o doble breve. Falta Ia cesura fija. La contradiccion de 
acento es frecuente. 

2. EI verso es construido por Horacio conforme al modelo 
dei poeta griego Baquilides (s. v a. J. C.). En la poesia latina 
el verso aparece por primera vez en Plauto (vease luego 151 ). 


80 . El ithyphallicus (carmen i, 4) 

1. Horacio lo concibe como un dimetro trocaico catalectico 
(vease 79 ) cuya ultima breve se elide, no como tres pies tro¬ 
caicos; de lo contrario, la ultima silaba dei ithyphallicus, en 
Horacio, no seria siempre larga (por naturaleza o por posi- 
cion). Por ejemplo, carmen i, 4, 13; 

pauperum tabernas. 

El acento prosodico y el ritmo dei verso coinciden la ma- 
yor parte de las veces. 

2. Horacio, en la unica poesia en que ha usado el ithypha¬ 
llicus, ha tenido como modelo al poeta griego Arquiloco (si¬ 
glo VII a. J. C.). El verso se encuentra ya en los Cantica plau- 
tinos (vease 169 ). 


(1) Vease antes 37. 
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Ddctilos 

81 . EI hexametro dactilico (vease 44 - 51 , especialmente 51 , 
sobre l,as particularidades de los dactilos de la satira). Horacio 
uso el hexametro en carmen i, 7; i, 28; 4, 7; epodos 12-16; 
ademas en las satiras y epistolas. 

82 . El tetrametro dactilico acatalCctico (^) (carmen 1, 4) 

1. Consta de cuatro dactilos, de los cuales los tres prime- 
ros pueden ser substituidos por espondeos, por ejemplo: 

Solvitur acris hiims grata mce. 

Esquema: j. ±. j_ || r:^ . 

Cesura casi siempre tras la tercera arsis. Hay oposicion en- 
tre el acento prosodico y el ritmo dei verso la mayor parte de 
'as veces (fuera de los ultimos versos dei carm. i, 4, de Hora¬ 
cio), en las arsis tres y cuatro. Horacio uso el verso solsimente 
en Union con el ithyphallicus (vease 80 ). 

2. Sigue Horacio, por lo general,, a Arquiloco (vease 71 ) 
en el unico poema (carm. i, 4) en que uso el tetrametro dacti¬ 
lico acatalectico. Seneca usa este verso en largas series, en las 
que admite a veces la ultima silaba larga; por ejemplo (Oedi¬ 
pus 457 y siguientes): 

idaus prdra fremuitleO, 
tigris pupe sedit Gangiticd. 

83 . El tetrametro dactilico catalectico (carm. i, 7 y i, 28; 
epodo 12). 

Consta de tres dactilos mas espondeo o troqueo; el prime- 
ro y segundo dactilo pueden substituirse por un espondeo; el 
tercero, con excepcion dei carmen i, 28, 2, no. El verso tiene 


( 1 ) Vease 37. 
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asi exactamente la forma de los cuatro ultimos pies dei hexa¬ 
metro ( 1 ), por ejemplo (Horacio, carm. i, 7, 28): 

Certus entm promi^t apolld. 

En Horacio se ofrece el metro solo en combinacion con 
otros metros. El modelo griego es Arquiloco (vease antes 71 ). 


84 . El semihexdmetro (^) (epod. ii, 13; carm. 4, 7) 

Corresponde a la segunda mitad dei pentametro dactilico 
(vease arriba 52 ); por ejemplo, carmen 4, 7, 4: 

Flumma pratereunt. 

No se da la elision en el semihexametro. Los dactilos no 
pueden ser substituidos por espondeos. Por lo demas, las limi- 
taciones establecidas para la segunda mitad dei pentametro no 
se admiten para el semihexametro; puede hasta constar de una 
palabra {sollicitudinibus, epod. 13, 10). 

El modelo de Horacio en la tecnica dei semihexametro es 
tambien Arquiloco (vease 71 ). 


85 . Adonio (vease luego) 

Glicdnicos, metros eolicos (®) y similares 

86. Gliconico y feretracio en Horacio (gliconicos: carm. 1,3; 
5; 6; 13; 14; 15; 19; 21; 23; 24:33; 36; 2j 12. 3, 7; 9; 10; 
13; IS; 16; 19; 24; 25; 28. 4. i; 3; 5 : 12; 13. Ferecracios: 
carmen i, 5; 14; 21; 23. 3, 7; 13. 4, 13). 


( 1 ) Vease 44; sin embargo, no se admiten en el las limitaciones en 
las formas de las palabras como en el fln dei hexametro: se da el des- 
ajuste de acento por afiadidura en la pemiltima arsis. 

( 2 ) Vease arriba 52. 

( 2 ) Se llaman eolicos porque Alceo y Safo, que los usaron por pri- 
mera vez, escribieron en el dialecto griego eolico. 
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1. Del esquema dei gliconico y ferecracio en general y de 
la estructura de estos miembros en Catulo se ha hablado an¬ 
tes ( 1 ); Horacio se permite muchas menos libertades que Ca¬ 
tulo. Todos sus gliconicos (excepto i, 15, 36, ignis Iliacas do¬ 
mos) tienen espondeo en el principio; por ejemplo, carmen i, 
21, 16: 

Vistra rndtUs Sget preci, 

lo mismo que todos los ferecracios; por ejemplo, carmen i, 
21,15: 

Pirsds dtque Britdnnos. 

En el ferecracio no admite Horacio ninguna elision. La se- 
gunda parte de todos sus gliconicos y ferecracios comienza por 
palabra bisilaba. No es muy frecuente que se de en medio dei 
gliconico una cesura tras la primera breve. Horacio y Catulo 
la evitan porque, de lo contrario, la segunda mitad dei verso 
seria un metro yambico (*), por ejemplo; 

Vestra motus 11 aget prece. 

(El metro yambico aget preci se aisla por la cesura, lo cual 
produce el efecto de que se trata de un verso yambico.) 

2. Sobre los nombres de gliconico y ferecracio vease 69 . 
Horacio no ha tomado a Safo por modelo, sino a Anacreonte 
y a Alceo. 

87 . Dimetro coridmhico (®) (carm. i, 8), no es sino una varie- 
dad dei gliconio (vease 86): 

Cur timet flavSm 1 | Tiberim (carm. i, 8, 8). 

Se encuentra en Horacio solo en combinacion con el aris- 
tofanio (comparese 88 y 94 ) ; la cesura se coloca tras la terce- 
ra arsis. 


( 1 ) Vease 69. 

( 2 ) Vease 66. 

( 2 ) Esto es, dimetro cuyo segundo metro es un coriambo; vease 34. 
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88. Aristojanio (carm. i, 8) 

1. Es una variante dei ferecracio^ (vease 69 , 86); su doble 
tesis cae tras la primera arsis; tras la segunda arsis tiene una 
breve. Ejemplo: 

Sanguine viperino (carm. i, 8, 9). 

Horacio lo ha usado solamente en union con el dimetro co- 
riambico (vease 87 ). El acento prosodico y ritaico dei verso 
coinciden siempre (exc. 1, 8, 2 y 16 ). 

2. El verso se llamo asi dei comico griego Aristbfanes (fin 
dei s. V a. J. C.). Safo y Anacreonte (s. vi a. J. C.) lo habian 
usado antes. 


89 . Adonio (sobre su uso en Horacio, vease 115 ) 

1 . Si se omiten en el aristofanio (88) las dos ultimas sila- 
bas, queda el adonio. Ejemplo (carm. 2, 8, 8): 

PAbUcd ch‘d. 

En Horacio nunca hay elision en el adonio. El acento de, la 
palabra y el ritmo dei verso coinciden siempre. AI adonio le 
precede siempre el endecasilabo safico (vease luego la estrofa 
safica). AIH a veces una palabra en fin de endecasilabo se in¬ 
terrumpe y se continua en el adonio y en otras ocasiones im¬ 
pera una estrecha relacion entre el endecasilabo y el adonio 
(por ejemplo, por la elision en fin dei endecasilabo). De abi que 
proceda considerar el tercer safico endecasilabo de la estrofa 
safica y el adonio como un solo verso. 

2. Para el aspecto histdrico vease 93 . Sobre el adonio en 
Seneca vease 122 . 

90 . El endecasilabo alcaico (vease 116 ) 

1 . El kolon esta compuesto aparentemente de dos mitades. 
La cesura que separa una de otra estas mitades esta, con dos 
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excepciones (carm. i, 37, 14 y 4, 14, 17), siempre tras la quin¬ 
ta silaba). Por ejemplo: 

est bibendum 11 nunc pede libero (carm. i, 37, i). 

La primera silaba dei kolon rara vez es breve (nunca en el 
libro cuarto de las Odas). El kolon se encuentra en Horacio 
solo como parte integrante de la estrofa alcaica. 

2. El verso (como los otros dos kola de la estrofa alcai¬ 
ca) (1) ha sido introducido en la literatura por el poeta griego 
Alceo (s. VI a. J. C.). Alcep trata el verso mas libremente que 
Horacio. La quinta silaba podia en el ser tambien breve (como 
la primera); la cesura no era obligatoria. Horacio ha normali^ 
zado el verso tal vez refiriendose a un modelo helenistico. 
Cuando introdujo la cesura obligatoria tras la quinta silaba, lo 
hizo porque deseaba que no fuese perceptible una pausa clara 
tras la cuarta ni tras la sexta o septima silaba; el verso no de- 
bia sonar como si sus distintas partes perteneciesen a uno 0 
varios metros de una medida de verso usual. 

Pero esta impresion podia surgir si la cesura tras la cuar¬ 
ta silaba aislaba por delante un metro yambico: 



o a consecuencia de la cesura tras la septima silaba el verso 
terminaba en un metro yambico: 



o si por medio de la cesura tras la sexta silaba quedaba en po- 
sicion final un metro yambico con una doble breve inicial: 

^ ^ ^ II _ ^ ^ (0 

Aunque mediante la cesura tras' la quinta silaba Ia division 
dei verso es dei todo clara, Horacio evita casi por completo, 


( 1 ) Vease luego 91, 92. 

( 2 ) Un temor semejante de aislamiento frecuente de metros corrien- 
tes, deja ver Horacio en los demas miembros de Ia estrofa alcaica, en el 
endecasilabo safico y en el gliconio. 




— 93 — 


adenias, un fin de palabra tras la cuarta silaba y salva eventua- 
les fugas tras la sexta y septima silabas mediante una estre- 
cha analogia de las palabras que terminan o empiezan alii. 


91 . EI eneasUabo alcaico (vease 116 ) 

1. EI kolon tiene Ia forma: 

Non voltus instantis tyranni (carm. 3, 3, 3). 

La primera silaba es la mayor parte de las veces larga; no 
es nunca breve en el libro cuarto de las Odas. 

2. El verso no tiene cesuras obligatorias; sin embargo, es- 
pecialmente en versos solemnes, se prefirio la separacion de 
palabras de modo que mediante dos cesuras puedan quedar en 
medio dei verso ya una palabra molosa (^), ya un monosilabo 
largo y una palabra espondaica (o al reves), como: 

a. SeU ndvts || Hispdnw || magister (carm. 3, 6, 31). 

0 (carm. 3, 2, 3): 

p. Condiscat 11 et Parthos 11 ferocis 

Y todavia con alguna frecuencia se encuentra una divi- 
sion por la cual una palabra con una breve y tres largas 0 un 
monosilabo breve y una palabra molosa pueden estar en medio 
dei verso, como (carm. 3, 23, 15): 

y. Parvos || coronantem || marino 
0 (carm. 3, 17, 7): 

5 . Princeps 11 U innantem 11 Marica. 

Igualmente se divide rara vez el verso de modo que se en- 
cuentre en medio de el una palabra compuesta de tres largas 


( 1 ) Vease 34. 




— 94 — 


y una breve o un monosilabo largo mas moloso ('^) (o a la in¬ 
versa), por ejemplo: carmen 4, 4, 63: 

e. Monstrfimve || submlsire || Colchi, 

o carmen 4,.9, 19: 

Vexata, jj non pugnavit || ingens. 

Junto a estas posibilidades de division, todas las demas di¬ 
visiones se pueden calificar de excepciones, como, por ejemplo, 
una palabra baquia (^) o un monosilabo breve mas palabra es- 
pondaica eri medio dei verso (por ejemplo, carm. 2, 19, 19): 

Nodo II coerces || viperino, 

0 carmen 3, 4, 75; 

Mlssds II ad SrcUm || nic piridlt; 

a veces el verso se divide en dos partes en vez de tres (car¬ 
men 2,14, ii); 

Endmgdnda, || sive reges. 

El fundamento de que precisamente las divisiones dei ver¬ 
so citadas hayan sido preferidas por Horacio, es negativo. Ho- 
racio quiere evitar en el alcaico eneasilabo (vease 90 ), como 
en el decasilabo (vease 92 ) y en el safico endecasilabo (vea¬ 
se 93 ), que el verso suene de modo que contenga uno o dos 
metros de las medidas mas corrientes como partes independien- 
tes. Tambien Horacio y Catulo cortan el gliconio por la mitad 
tras la cuarta silaba, aunque ello es relativamente raro, para 
que no haya en el final un metro yambico (vease 86). Por esta 
razon, Horacio, en el alcaico eneasilabo, separa de mala gana 
uno y atin dos metros yambicos o trocaicos por medio de la 
cesura. 


(1) yease 34. 

(2) V6ase 34. 
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Solo en algunos esquemas menos frecuentemente emplea- 
dos, como: nodo || coerces jj viperino, missos || ad orcum H 
nec peredit y enaviganda jj sive reges, se compone el ultimo 
trozo dei kolon de un metro trocaico. 

Son, asimismo, raros los versos divididos en dos metros 
trocaicos, como carmen 2, 13, 11: 

te, II triste lignum, || te, caducum, 
o con el primer trozo yambico, como (carm. i, 26, ii); 

hiinc Leshto || sacrdre || plectro. 

La correspondencia entre acento y ritmo se hace patente 
forzosamente en las partes. En las formas mas estimadas: 

Seu navis 11 Hispanae \ \ magister, 

el pfimero y tercer trozo es conforme al acento, el dei medio 
contrario a el; en la forma: 

pdrvos II coronhntem || marino, 
solamente el tercero es conforme al acento; en la forma: 

Monstrdmve || submisere || Colchi, 
lo son los tres trozos. 

3. El verso es parte integrante de la estrofa alcaica (vea- 
se 116 ). Alceo ha evitado el fin de palabra en cuarta y quinta 
sflaba. 


92 . El decasilabo alcaico (ver luego 116 ) 

I. El kolon se construye siempre completamente puro, con¬ 
forme al esquema: 


como (carm. 2, 9, 16) ; 

Troilon aut Phrygiae sorores. 
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2. Tamhien el decasilabo alcaico (como el eneasilabo) se 
divide con algunas excepciones en tres porciones. 

Las cesuras preferidas son: 



Penelopen || vitreamque || Circem (carm. i, 17, 20), 
Roma ferox || dare iura || Medis (carm. 3, 3, 44), 

esto es, el miembro medio consta ya de una palabra con dos 
breves al principio, una larga y una breve al final, ya de una 
palabra con dos breves y una palabra trocaica: 

p. Tempus erat || dapibus || sodales (carm. i, 37, 4), 

o bien el miembro medio consta de una palabra anapestica. 

Es poco frecuente el miembro, medio formado por una pa¬ 
labra coriambica, por ejemplo: 

! 

y. Sisyphiis || AedUdis || IdbSrls (carm. 2, 14, 20), 

0 una palabra de cinco silabas (dactilo mas troqueo): 

8. PortlcUs II ixclfnibdt || drcton (carm. 2, 15, 16). 

Todas las demas divisiones pueden considerarse como ex¬ 
cepciones. 

Tambien aqui como en el gliconio, en el alcaico endecasila- 
bo y en el en^silabo, asl como en el endecasilabo safico (vea- 
se 86, 90 , 91 , 93 ), la intencion de Horacio en la division em- 
pleada habitualmente por el es evitar una fragmentacion dei 
colon en los pies o metros de las medidas metricas mas co- 
rrientes. 

Segun eso se encuentra solamente una vez (carm. 3, 3, 64) : 

ConiUge 11 me Jovis \ | et sorore, 

un corte por el cual puede aislarse dos veces el dactilo y el 
metro trocaico al final. Las divisiones mas frecuentes, a y p, no 
aislan ni un dactilo ni el metro trocaico. La relacion de acen- 
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to y ritmo se evidencia aqui tambien (como en el eneasilabo) en 
la division dei verso, no a la inversa. En la forma a, mas usual, 
se encuentra contradiccion solamente en el primer miembro; 
en la forma ( 3 , en el primero y segundo. La forma y tiene con¬ 
tradiccion solo en el miembro medio; la forma 6 ofrece abso¬ 
luta coincidencia. 

3- El verso es una parte integrante de la estrofa alcaica 
(vease 90 , 91 y 116 ). 


93 . El sdfico endecastlabo (vease luego 115 ) 

I. Mientras en Catulo la cuarta silaba en el esquema dei 
endecasilabo; 


Seu Sacds sagttHferosve Pdrthos (canto ii, 6) 

no solamente puede ser larga, sino tambien breve, en Horacio 
es siempre larga, como, por ejemplo, carmen i, lo, i; 

MercUri facunde nepos AtldnHs. 

2. La cesura esta en Catulo tras la quinta silaba solamente 
en los tres quintos de sus endecasilabos saficos, por ejem¬ 
plo, II, I: 

Furi et Aureli, comites Catulli, 

en un cuarto tras la sexta silaba, por ejemplo, 51, 13 : 

otium, Catulle, tibi molestum est, 

el resto de sus versos no tienen ceaura. 

Horacio tiene en los tres primeros libros de las Odas casi 
siempre cesura tras la quinta silaba, mientras que en el libro 
cuarto de las Odas y en el Carmen secular aparece a veces, 
ademas, la cesura en la sexta silaba, 

Por el contrario, se evita si es posible aun el fin de pala- 
bra en la cuarta silaba, el cual en la septima silaba es poco fre- 

7. — Crusi\is. — Iniciacion en la metrica latina 
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cuente; inversamente se llenara de buen grado las silabas sexta, 
septima y octava con una palabra anapestica; a menudo tam- 
bien las silabas que van de la sexta a la novena se componen 
de una palabra. La fijacion de la cesura en la quinta y sexta 
silaba tiene, como la fijacion de la cesura en los kola de la 
estrofa alcaica (90 hasta 92 ), un fundamento negativo. No debe 
hacerse ostensible un corte tras la cuarta y septima silaba para 
no dar la impresion de que el principio o fin dei verso es un 
metro trocaico independiente. Tambien en el gliconio se evita 
la separacion de uri metro yambico al fin (86). Completamente 
esporadico es un verso como Horacio, carmen 4, ii, 21: 

TMephuni, quem || tu petts, || occupavit, 

en el cual el oyente puede tener la sensacion de que el con- 
junto consta de un dactilo entre dos metros trocaicos. 

Se discute por que Horacio ha usado tan raramente la ce¬ 
sura tras la sexta silaba, principalmente en sus obras mas an- 
tiguas; la respuesta sera tal vez qqe la silaba ante la cesura, en 
contraste con la ultima silaba dei kolon, debe tener el acento 
dei verso. La relacion de ritmo y acento esta, por lo demas, re- 
gulada por la cesura. 

3. El endecasilabo safico es un elemento de la estrofa safi- 
ca; los mas viejos versos de este arte proceden de Alceo y 
Safo (s. VI a.. J. C.). No tienen cesura fija. Se consiente en la 
cuarta silaba tanto la breve como la larga. La poetisa griega 
Melinno, en el siglo i a. J. C., construye los versos como Ca¬ 
tulo. Vease 115 . Sribre el empleo encadenado dei endecasilabo 
en Seneca vease 122 . 

94 . El safico mayor (carm. i, 8) 

Esta en apariencia compuesto de un dimetro coriambi- 
co ( 87 ) y un aristofanio (88); sin embargo, el verso era qui- 
zas originariamente una unidad y equivalente a un tetrametro 
coriambico; el origen de la cesura se comprenderla entonces 
lo mismo que en el pequeno y grande asclepiadeo (95 y 96 ). 
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ES notable que eil su primera mitad acento y ritmo casi sieni- 
pre se contradicen; en la segunda casi siempre concuerdan uno 
y otro; parece tratarse en este caso de una intencion poetica 
consciente; la cesura tras la octava silaba es obligatoria. 

Este verso fue usado primeramente por Safo y Anacreonte. 
En Horacio aparece unido con el aristofanio, de modo que un 
safico mayor sigue a un aristofanio; de hecho viene a ser un 
dimetro coriambico rodeado por dos miembros aristofanicos. 
Veanse ejemplos en 111 . 


95 . El asclepiadeo menor (encadenado carm. i, i; 3, 30; 4, 8) 
(vease 110 , 114 ) 


1. Su esquema es: 

Maecenas atavis edite regibus (Horacio, carm. i, i, i) 

La segunda silaba en Horacio es siempre larga, en con- 
traSte con los griegos. 

2. Como quiera que con dos excepciones (carm. 2, 12, 25 
y 4, 8, 17) la cesura esta siempre tras la sexta silaba, el verso 
aparece como una combinacion dei kola 

j- - j- ..1. y de JL j- ^ 

Tai combinacion no se evidencia historicamente, ya que en 
el mas antiguo empleo dei verso, en el poeta griego Alceo (si¬ 
glo VI a. J. C.), tiene lugar la cesura tras la septima silaba, o 
no hay cesura. Asi pues, se debe admitir que Horacio o uno 
de sus predecesores, lo mismo que en los kola de las estrofas 
saficas y alcaicas (90 hasta 93 ), tambien en el asclepiadeo me¬ 
nor (y en el gran asclepiadeo, vease 96 ), ha asentado la cesu¬ 
ra en los fundamentos dei gusto. 

Mientras en esos kola debe evitarse el aislamiento de me- 
tros yambicos, trocaicos, dactilicos, por medio de la cesura, asi 
aqui es evidente sin pausa el choque de las dos arsis, lo que es 
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claramente perceptible en la excepcion citada antes, por ejem- 
plo (carm. 4, 8, 17): 

Non incendiaKdr\thdgims impiee. 

Es posible que ya el poeta helenistico Asclepiades, dei cual 
ha tomado nombre el verso, llevara a cabo la fijacion de la ce- 
sura en sus asclepiadeos, no conservados ciertamente. 

Despues de Horacio, ha sido usado el verso por Seneca 
en las Tragedias y por los poetas latinos tardios como, por 
ejemplo, Prudencio. 


96 . El gran asclepiadeo (solamente encadenado; carm. i, ii; 

I, 18 y 4, 10) 

1. Su forma es (carm. i, ii, i): 

Tu ne quSsims, scire nefas, quim mihi, quim tibi 

La segunda silaba dei verso en Horacio y Catulo es siem- 
pre larga; en los griegos puede ser tambien breve. 

2. El verso, aunque en si una unidad, se descompone 
siempre por Horacio (excepto i, 18, 16) en tres partes apa- 
rentemente independientes, por ejemplo (Horacio, carm. i, 
18, 5 ): 

Quis post vina gravem 11 militiam aut \ | pauperiem crepat? 

En el poeta griego Alceo y en Safo (siglo vr a. J. C.), en 
quienes se encuentra por primera vez el kolon, se desatienden 
a menudo ambas cesuras o una de ellas; a estos sigue Catulo, 
que usa ambas cesuras solo en la mitad aproximadamente de 
sus verses. La razon por Ia cual las cesuras estan precisa- 
mente tras la sexta silaba o tras la decima silaba, estriba aqui 
como en los pequenos asclepiadeos ( 95 ), en que debe evitarse 
el choque inmediato de las dos arsis, que se da, por ejemplo, 
en Catulo, 30, ii: 
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Si tu oblitus es, dt j | di memtmSrunt, meminit Fides. 

EI gran asclepiadeo ha sido tambien usado por los poetas 
latinos tardios, principalmente por Prudencio, en el proemio. 
Sobre el nombre dei verso vease 95 . 


Miembros compuestos 

97 . El arquiloquio (carm. i, 4) 

Este verso esta compuesto de un tetrametro dactilico aca- 
talectico (vease 82 ) y un ithyphalico (vease 30 ). No se ad- 
mite hiato entre ambas partes, por ejemplo (carm. i, 4, i): 

Solvitur deris hiSms grata vice \ \ veris et Favoni, 

Con mas extension se trata esto en 109 . 

98 . El elegiambo (epod. ii) 

Esta compuesto de la segunda parte dei pentametro y un 
dimetro yambico acatalectico (vease arriba 76 ); por ejemplo, 
epodo II, 20: 

lussiis abire domum || jerebar incerto pede. 

Ante la dieresis puede haber silaba breve; la silaba ante la 
dieresis puede tambien estar en hiato con la silaba siguiente. 
Cuando existan estas caracteristicas de fin de verso (i), se pue- 
den dar por independientes las dos partes dei mismo. 

99 . El yambelego (epod. 13) 

Es una inversion dei verso precedente, comO (epod. 13, 12): 

Invicte, mortalis dea || nate puer Thetide. 


(1) Vease 37- 
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En el yambelego la silaba anterior a la dieresis puede ser 
breve o larga. Como en el elegiambo, se puede suponer tambien 
con el mismo fundamento que existen dos versos indepen- 
dientes. 

La estrofa epodica (^) 

Segun el modelo de Arquiloco (siglo vir a. J. C.), Horacio 
une en los epodos dos versos, en su mayor parte coincidentes 
en cuanto al sentido, en estrofas dialogadas. Se trata exclusi- 
vamente de versos yambicos y dactilicos. Los esquemas de es- 
tas estrofas epodicas son: 

100 . Spodo ydmbico (epod. i-io) 

Union de un trimetro yambico con un dimetro yambico 
(vease 71 y 76 ). Se excluye la sinalefa (^) entre ambos ver¬ 
sos, Por ejemplo (epod. 2, i y 2): 

BMtus ille, qui procAl negStUs 
Ut prisca gins mdrtdMm. 

101 . Spodo elegiambo (epod. ii) 

Union de un trimetro yambico con un elegiambo (vease 71 
y 98 ). No hay sinalefa (^) entre ambos miembros. Ejemplo 
(epodo II, I y 2) : 

Petti nihil me sicut antei iuvdt 
Scribere verslcUlos amore percussum gravi. 

102 . Spodo dactUico (epod. 12; vease luego 107 ) 

Union de un hexametro dactilico catalectico (44 ss.) con 
un tetrametro dactilico catalectico ( 83 ). La sinalefa (^) se da 
entre ambos versos. Ejemplo (epod. 12, .25 y 26): 


(1) Sobre la estrofa en general vease 40. Se Hama epodo, de un can¬ 
to griego. Los epodos de Horacio son cantos en que se repite sobre cada 
verso un estribillo de distinta dase, 

O Vease 41. 
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6 ego non jeltx, quam tu jUgts, ut pavet acris 
Agnd, lupos capreSque leones. 

En el caso de que haya sinalefa, la ultima silaba dei hexa¬ 
metro tiene que ser larga, ya por naturaleza ya por posicion 
(originada por la primera silaba dei tetrametro). Se excluye 
de estos versos la elision (verso 9: neque — nec). 

103 . Bpodo yambelego (epod. 13) 

Union de un hexametro dactilico ( 44 , sig.) con un yambe¬ 
lego ( 99 ). No hay sinalefa ni elision entre ambos miembros. 
Ejemplo (epod. 13, 17 y 18): 

tllic omne malum vino cantuque levato 
Deformis agrimoniw dulcibUs ddloquiis. 

104 . Primer epodo dacHloydmbico (epod. 14 y 15) 

Union de un hexametro dactilico ( 44 ) con un dimetro yam- 
bico ( 76 ). No hay sinalefa entre ambos versos. La elision es 
rara. Ejemplo (epod. 15, 1 y 2): 

Nox erat et calo fulgebat Luna sereno 
Inter minora sidera. 

105 . Segundo epodo dactilico ydmhico (epod. 16) 

Union de un hexametro dactilico ( 44 , sig.) con un senario 
yambico ( 63 ). No hay sinalefa entre ambos versos, ni elision 
en el interior dei verso dactilico. Esta estrofa epodica era usa- 
da principalmente por los poetas helenisticos asiaticos. Ejem¬ 
plo (epod. 16, I y 2): 

Altera idm teritur bellis civiHbUs atas 
suis et ipsa Romd viribus ruit. 

Sobre el trimetro yambico usado encadenado (epod. 17) 
vease 71 . 
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106 . Las estrofas (i) de las odos 

Horacio ha trasladado a las estrofas de las odas variados 
modelos griegos, principalmente de Alceo y Safo. Con excep- 
cion de carmen i, i; 3, 30; 4, 8 en pequenos asclepiadeos (2) 
encadenados; de i, ii; i, 18; 4, 10 en grandes asclepia¬ 
deos (2) encadenados y de 3, 12 en jonicos (®), las odas de 
Horacio se componen solo de estrofas (®). Una de estas se da 
en los epodos (vease 102 ). A continuacion se tratara primera- 
mente de las estrofas de dos versos. 


I. Las estrofas en dIsticos de las odas 

107 . EI epodo dactilico (carm. i, 7; i, 28) tiene en las 
odas otra tecnica que en los epodos, puesto que la sinalefa (^) 
no tiene lugar (vease, por lo demas, 102). 


108 . Primer metro arquUoco (carm. 4, 7) 

A un hexametro dactilico le sigue un semihexametro ( 84 ). 
Ejemplo (carm. 4, 7, i, siguientes): 

Diffugere nives, rMeUnt iam gramma cimpis 
Arborlbusque coma. 

Entre amhos versos de la estrofa se emplea la sinalefa (^). 
Cada cuatro versos hay tambien una pausa clara, de modo 
que se ha considerado como una estrofa de cuatro versos (for- 
mada por dos mitades iguales). 


( 1 ) Sobre estrofas en general vease 40. 

( 2 ) Vease 95 v 96: ademas, 72. 

( 2 ) Sobre estrofas en general vease 40. 
(^) Vease 41. 
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109 . Segundo metro arquUoco (carm. i, 4) 

Union de un verso arquiloco (vease 97 ) con un trimetro 
yambico catalectico (vease 75 ). Por ejemplo (carm. i, 4, i si- 
guientes): 

Solvitur acris InSms grata vice veris et Favoni 
Trahuntque siccas mdchtnw carinas. 

Con excepcion dei verso i, 4, 2, la primera silaba dei tri¬ 
metro yambico es siempre larga (por ejemplo, i, 4,8: V dic Anus 
Ardens visit Ajflcmds). 

En toda la composicion i, 4 reina la sinalefa (^). 

EI hiato solamente se da una vez tras silaba larga en final 
de I, 4, 9, Estas estrofas fueron usadas por primera vez por 
Arquiloco, lo mismo que las anteriores. 

110 . Las estrofas asclepiadeas de dos versos (carm. 1,3; 
I, 13; I, 19; I, 36; 3, 9; 3, 15; 3, 19; 3, 24; 3, 25; 3, 28; 4, 
I; 4, 3) se componen de un gliconio {^) seguido de un peque- 
no asclepiadeo (2); por ejemplo, carmen i, 3, 25: 

Audax omnia perpeti 
Gens humAna ruit per vetitum nefAs. 

No hay sinalefa entre los miembros; no obstante, en el fin 
dei poema 4, i, 35 hay elision. 


111 . La estroja sdfica de dos versos (carm. i, 7) 

En ella sigue a un aristofanico (®) un verso safico ma- 
yor (^); por ejemplo, i, 8, 13: 


( 1 ) Vease 41, 

(2) Vease 86 y 95. 

( 3 ) Vease 88 y 94. 
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Qmd latet, ut martnce 

FiUAm dicunt Thetidis stlb Idcrlmosd Troia. 

EI hiato entre final y principio de verso se encuentra sola- 
mente en i, 8, 3; por lo demas reina la sinalefa. 

Es notable que la estructura estrofica tampoco coincide ge- 
neralmente con la logica si se reunen cuatro versos en una es- 
trofa. 

Este corte frecuente de sentido y metro tiende a que la for¬ 
ma metrica haga resaltar el contenido apasionado dei i, 8. 

112 . La estrofa hipondctea (carm. 2, 18) 

A un dimetro trocaico catalectico (vease 79 ) le sigue un 
trimetro yambico catalectico (vease 75 ), ejemplo (carm. 2, 18, 
1 y siguientes): 

Ndn ibur nec durMm 
MSd renidSt in ddmS Idcun&r. 

La primera silaba dei trimetro es breve, excepto en 2, 18, 
6 y 34. La sinalefa Q-) no se admite ni en el interior de la es¬ 
trofa ni entre las estrofas. Alceo fue el primero en servirse de 
esta estrofa. 

II. Las estrofas de cuatro versos de las odas 
113 . Primera estrofa asclepiadea glicdnica (carm. i, 6; i, 15; 
1,24; I, 33; 2, 12; 3, 10; 3, 16; 4, S; 4, 12) 

Tres asclepiadeos (^') menores seguidos de un gliconio (^). 
Ejemplo (carm. 4, S, S y siguientes: 

Lucem redde tUce, dux bone pAtrla: 
instar veris enim voltus ubi tUSs 


( 1 ) Vease 41. 

( 2 ) Vease 95 y 86. 




— 107 — 


AdfulsU populd, gratior it dies 
et soles melius nitent. 

No hay sinalefa Q-). 

114 . Segunda estrofa asclepiadea gliconica (carm. i, S; i, 14; 

I, 21; I, 23; 3, 7; 3, 13; 4, 13) 

Dos pequenos asclepiadeos seguidos de un ferecracio y un 
gliconio0, ejemplo (carm. 3, 13, 13 y siguientes): 

Fies ndhiUum t 4 quoque jontiiim 
Me dicente cavis, impositam ilicem 
Sd:t;ls, 4 nde loquaces 
LymphS desiliunt tud. 

EI ferecracio y el gliconio se unen por la sinalefa (^), ex¬ 
cepto verso I, 23, 3, y 7. 

115 . La estrofa sdfica (carm. i, 2; i, 10; i, 12; i, 20; i, 22; 
I, 25; I, 30; I, 32; I, 38; 2, 2; 2, 4; 2, 6; 2, 8; 2, 10; 2, 16; 
3, 8; 3, ii; 3, 14; 3, 18; 3, 20; 3, 22; 3, 27; 4, 2; 4, 6; 4, ii, 

carm. saecular) (Catulo ii, 51) 

Aparentemente la estrofa safica se puede descomponer en 
tres saficos endecasilabos y un adonio. Sin embargo, se ha di- 
cho ya, al tratar dei adonio, que se puede unir el tercer ende- 
casilabo con el adonio; asi resulta una estrofa sujeta a la for¬ 
ma a a b. Por ejemplo, carm. i, 2, 17-20: 

a) iliiz dum si nimium querenti 

a) I&ctdt ultorem, vagus et sinistra 

b) Ldbitur ripd Idve non probdnte u\x 6 ri 4 s amnis. 

Como aqui otras muchas veces en Horacio (carm. i, 25, 
11; 2, 16, 7; 4, 2, 23); carm. saec. 47) se unen estrechamente 


( 1 ) Vease antes 41. 

( 2 ) Vease 95 .y 86. 
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el tercer safico endecasilabo con el adonio por medio de la eli- 
sion o corte de palabra. La elision, pero no el corte de pala- 
bras, se encuentra en Horacio tambien al fin dei segundo en¬ 
decasilabo (carm. 2, 2, 18; 2, 16, 34; 4. 2, 22). Por lo demas, 
en Horacio no hay sinalefa en la estrofa safica. Hiato y silaba 
anceps (1) se toleran al fin de los tres endecasilabos. 

En la estrofa safica de Catulo, en fin de verso no hay sila¬ 
ba anceps ni hiato. El corte de palabra entre el tercer endeca¬ 
silabo y el adonio se encuentra en ii, ii; la elision en ii, 19; 
la elision en fin dei segundo endecasilabo en ii, 22, 

La estrofa safica fue usada literariamente primero por Al- 
ceo y Safo (s. vi a. J. C.). 

Despues que Catulo y Horacio introdujeron la estrofa en 
la poesia latina, Seneca y Ausonio, entre otros, compusieron 
odas saficas, ajustandose en la forma a Horacio. 

116 . La estrofa alcaica (carm. i, 9; i, 16; i, 17; i, 26; i, 27; 
I,. 29; 1,31; I, 34; I, 35; i, 37; 2, i; 2, 3; 2, 5; 2, 7; 2, 9; 
2, 11; 2, 13: 2, 14; 2, 15; 2, 17; 2, 19; 2, 20, 3, 1-6; 3, 17; 

3, 21; 3, 23; 3, 26; 3, 29; 4, 4; 4, 9; 4, 14; 4, 15) 

Esta estrofa es una union de dos alcaicos endecasilabos, 
uno eneasilabo y otro decasilabo ( 2 ). No hay sinalefa (®); solo 
excepcionalmente elision en fin dei tercer kolon (carm. 2, 3, 
27 y 3 . 29, 35). Ejemplo (carm. 3, i, 1-4): 

Odi profanum volgus et arceo 
Favete Unguis: carmina non prifis 
Audita Musarum sacerdos 
Virginibus puerisque canto. 

Alceo y Safo (s. vi a. J. C.) fueron los primeros en usar 
literariamente la estrofa. Horacio la introdujo en la poesia la- 
tiha. Estacio imita a Horacio en la silva 4, 5. 


( 1 ) Vease arriba 37. 

( 2 ) Vease 90 hasta 92, 
( 2 ) Vease 41, 
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117 . Los metros en las partes cantadas de las tragedias 
de Seneca.- —^En las tragedias de Seneca, los dialogos habla- 
dos se interrumpen conforme al modelo de la tragedia atica 
dei siglo V antes de Jesucristo por canciones de coro y cancio- 
nes individuales. 

Estas dos especies de partes cantadas se conocen conjunta- 
mente con el nombre de cantica. La estructura metrica de es- 
tos cantica es de distinta especie; ya se siguen en ellos versos 
semej antes unidos uno tras otro (^) (anapestos, gliconicos, 
yambos, troqueos, jonicos), ya cambian los metros en serie 
abigarrada. 

Solamente una vez (vease 122 ) se observa la estructura 
estrofica, no ajustandose a las tragedias griegas clasicas, sino 
a Horacio. 

La abigarrada metrica de los cantica, aunque en sus formas 
elementales es dependiente de Horacio, representa en conjunto 
una desdicbada imitacion de la composicion de la cancion mas 
libre, como se nos ofrece en la babil imitacion de los modelos 
griegos en Plauto. 

Los metros en los cantica de las tragedias de Seneca se 
dividen en dos grupos principales: versos cortos (anapestos, 
yambos, jonicos, gliconios) y versos que se cinen mas o me- 
nos estrecbamente al modelo de Horacio. Entre los ultimos se 
pueden contar tambien los versos dactilicos (hexametro, tetra¬ 
metro). Ademas', se encuentran algunos septenarios trocaicos. 


I. Versos cortos 
118 . Anapestos (^) 

I. En Seneca se unen dos anapestos en un metro; de este 
modo cada metro se destaca claramente de los que le rodean 
a causa de que principio y fin de metro deben coincidir con 


(■il Vease nota 3, pag. 42. 

( 2 ) Sobre el anapesto vease 34. 
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principio y fin de palabra. Muchas veces se uniran dos metros 
anapesticos en un dimetro. 

Rara vez aparece un metro como monometro; ello sucede 
solo en fin de un periodo anapestico mas largo, si se da una 
interrupcion de sentido. 

Las dos breves de cada anapesto pueden contraerse en una 
larga; el tiempo fuerte dei primero y tercer anapesto en cada 
dimetro se descompone a menudo, pero nunca el dei segundo 
y cuarto. La sucesion de cuatro breves esta evitada. Por ejem- 
plo (Troad. 731-735); 

An solS, placent HerctiUs armdf 
Jacet ante pedes non mtnor illo 0 
Supplice supplex mtdmquS petit —■ 

Rignum Troia quocAmque volet 
Fortuna, jerdt. 

Solo una vez, Agam. 310-407, se alterna regularmente un 
dimetro anapestico con un monometro, por ejemplo: 

C&nite 6 pubis inclttd PhoebAml 
Tibi fistS caput 
Turba coronat, tibi virgineas 
LaurUm qudtiens 
De mori comas innAbd judit 
Stirps inde hia. 

2. El acento de la palabra y el ritmo dei verso se contradi- 
cen en el metro anapestico, a menudo violentamente. Este as¬ 
pecto se puede ya observar en los anapestos de los viejos co¬ 
micos latinos. 

Sin embargo, hay junto al anapesto “silvestre” con nume¬ 
rosas contradicciones, el “cultivado” sin tales contradicciones, 
siempre conforme al sentimiento dei verso. 

3. Los dimetros anapesticos acatalecticos nos los ofrece, 


( 1 ) Vease 149. 
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ademas de los viejos comicos latinos, la Apokolokyntosis dei 
divino Claudio, satira de Seneca sobre el emperador Claudio 
y poetas posteriores, como Ausonio y Boecio. 

119 . Yambos. — Los dimetros yambicos acatalecticos (^) 
se suceden ya unidos unos tras otros (^), ya alternan regular* 
mente con los trimetros yambicos acatalecticos (^). Por ejem- 
plo (Agamemnon, 773 y siguientes): 

Bxultat et ponit gradus 
Pater decoros Dardanis. 

(Medea, 783 y siguientes): 

His idlce pinnas smiciw Stymphdtidos 

LernSd pAssw spiculi. 

Sonuistis, drS, tripodis igndscS meSs 
Fdvinte commitos ded. 


120 . Ionicos menores (anacreonticos) 

I. Tornando dei primer verso dei poema 63 de Catulo, com- 
puesto en galiambos (®), la mitad anterior a la cesura, tenemos 
la forma normal dei anacreontico, que uso Seneca en Me¬ 
dea, 849 y siguientes. Las dos primeras breves se reunen a 
menudo en una larga. Por ejemplo (Medea, 849-852): 

Quondm cruenta m^nas 
Pr^ceps imdre savo 
R&pitUrf quo.d impotenti 
FacinUs parat juror e? 


( 1 ) Vease 76 y 71. 

(2) Vease nota 3, pag. 42. 

( 3 ) Vease 67. 
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AI fin dei citado periodo esta la segunda mitad dei galiam- 
bo, pero solamente segiin el esquema: 

Gangeticum nhniis. 

Los versos de Medea 856 y 857 ; 

Regi minatur ultro 
Quis credat exulem? 

unidos, respondeo, por consiguiente, exactamente al verso 73 
en el poema 63 de Catulo: 

Idm idm dolet quod egi, idm idmque pwnitet. 

Ya indicamos en 67 como se puede reducir este verso al 
jonico. 

2. Recibe el verso este nombre dei poeta griego Anacreon¬ 
te. En la poesla latina aparece por primera vez en Levio, lue- 
go en Petronio, mas tarde en Prudencio Luxorio, Claudiano y 
Boecio; en el ultimo se da tambien en la forma primitiva: 


121 . Gliconio Q) 

Se construye casi exactamente segiin la forma metrica: 
Thebis Icetd dies ddest 

(asi generalmente en Medea 75 y siguientes y Hercules fu¬ 
rens 875 y siguientes, casi siempre con la segunda silaba bre¬ 
ve), segiin el esquema; 

Por ejemplo, Oedipus 909 y siguientes : 

Quidquid Sxcessit modum 
Pendet instabili loco. 


( 1 ) Vease 86. 
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II. Metros que se unen conforme al modelo de Horacio 

122 . Sdfico endecasilabo. Adonio. — Sobre su estructura 
ver 89 , 93 . Seneca construye el endecasilabo segun el es- 
quema: 

por ejemplo, Hercules, 874: 

Prtmd qua mtdm | ] dedit hora, cdrpit. 

A meriudo empleo Seneca el endecasilabo encadenado; ya 
transcurre cada serie sin interrupcion, ya se entrtmezcla un 
adonio. 

Solo una vez, Medea 579, 669, se reunen endecasilabo y 
adonio en estrofas, y precisamente se siguen sucesivamente 
una tras otra siete estrofas saficas normales (tres endecasilabos 
mas un adonio, 115 ); luego, siete estrofas que se componen 
de ocho endecasilabos y un adonio. 


123 . Pequehos asclepiadeos 
Sobre su estructura vease 95 . 

124 . Ddctilos 

Sobre el hexametro vease 44 y siguientes. Sobre el tetra¬ 
metro acatalectico (con referenda a Seneca) ver 82 . 


125 . Versos procedentes de otros de Horacio 

En algunos cantica (Oedipus 405-28; 472-503; 709-63; 
Agamenon 389-637, 808-66; Phaedra 736-823, 1.123-1.155), 
prescindiendo de algunos miembros integros de estrofas hora¬ 
ei anas, se suceden trozos de estos miembros en variados cam- 
bios. Como en estos versos desmenuzados se trata, unicamente 
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de formas sin vida, por eso los estudiaremos a continuacion 
brevemente. 

EI safico endecasilabo aparece sin la ultima silaba (Oedi¬ 
pus 405); sin las dos ultimas silabas (Agamenon 811); sin las 
dos primeras silabas (Oedipus 5eo). 

Ademas hay, por ejemplo, en Oedipus 412 la segunda parte 
dei endecasilabo, en Agamenon 851 la primera parte del-mismo 

Igualmente hay, por ejemplo, en Oedipus 729 un endeca¬ 
silabo alcaico sin las dos primeras silabas. Agamenon 609 esta 
compuesto de la primera mitad dei alcaico endecasilabo y dei 
adonio, etc. 

En el primer tomo de la edicion de las tragedias de Sene¬ 
ca por Federico Leo, paginas iip-132, se hace un analisis me¬ 
trico ^etenido de estas extranas formas. 

Quien lea los Cantica senalados al principio de este capi¬ 
tulo puede por si mismo, sin mayor esfuerzo, dar con la for¬ 
ma de estas peregrinas innovaciones con solo observar la su- 
cesion de largas y breves. 


§ 5 . El senario ydmbico de Fedro. — Metros de las 
satiras de Levio, Varron, y de los poetas posteriores 

126 . El senario ydmbico de Fedro 

I. El esquema dei senario yambico de Fedro es el mismo 
que el dei trimetro (^) yambico de Horacio, con la diferencia 
esencial de que tambien el segundo y cuarto pie pueden ser un 
espondeo o un anapesto. Toda arsis, excepto la ultima, puede 
disolverse en dos breves, con algunas limitaciones de las que 
se hablara en seguida. 

El esquema aparece, pues, asi; 



( 1 ) Vease 71. 
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For ejemplo, 4, 22, i: 

Homo (’■) doctus in se semper divittds habet. 

2. La cesura, como en el trimetro yambico, va la mayor 
parte de las veces tras la tercera tesis (penthemimeres), rara 
vez tras la cuarta (hepthemimeres) {^), por ejemplo: 

I, I, I ; Ad rivum^undem || lupus et agnus venerint. 

I, 3, 7 ' Se^mmiscuit pdvonum || fOrmosS gregi. 

3. El uso de la disolucion y contraccion de la tesis se re¬ 
gula de la manera siguiente: 

a) El anapesto en lugar de yambo se encuentra por regia 
general solamente en primero y quinto pie y nunca aparece 
dos veces seguidas. 

b) La disolucion de la larga dei quinto pie se permite solo 
con dos excepciones, si el verso termina en palabra de cuatro 
0 mas silabas. En el segundo pie es, asimismo, rara esta diso¬ 
lucion, 

c) Cuatro breves seguidas se encuentran solamente en el 
primer pie. 

d) El “anapesto descoyuntado” se excluye tambien dei se¬ 
nario (®); por ejemplo: 

Para d) \ 

LacerdtUs quidam mOrsu vehementis canis (2, 3, i). 

Para h): 

Ad consulendos currit mSrens hariol&s (3, 3, 6). 

Para c): 

Ita, caput ad ndstrum f 4 rdr lllSrum pertinet (i, 30, 11). 


( 1 ) Homo, abreviacion yambica; vease 27. 

( 2 ) Vease 71. 

( 3 ) Vease 71. 
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4- EI senario yambico no puede terminar en dos yambos 
excepto: 

a) Cuando la ultima palabra dei verso se compone de mas 
de tres silabas; o 

b) cuando la ultima palabra se compone de tres silabas y 
le precede una palabra polisilaba; o 

c) cuando las cuatro ultimas silabas de verso se distribu- 
yen en dos palabras que se corresponden estrechamente (por 
ejemplo, amicus est, in otio). 

Tampoco un final de palabra yambica puede formar el 
quinto pie dei senario. 

Asi es bueno un final de verso como i, 2, 10: 

Rana vagantes liberis palMibus. 

5. Sobre la relacion dei acento de la palabra y el ritmo dei 
verso en Fedro no existe todavia claridad completa. En todo 
caso es de notar que no puede haber en el segundo, tercero y 
cuarto pie palabras que terminen en espondeo, anapesto 0 dac- 
tilo. Por lo tanto, tienen que acentuarse en el verso contraria- 
mente al acento de la palabra. 

6. El senario yambico es la transformacion dei trimetro 
yambico de la comedia atica, al modo de los viejos comicos 
latinos (^). Tambien en senarios yambicos estan compuestos 
los mimos de Publilio Siro, de los que conservamos solamente 
pequenos fragmentos. 


127 . El tetrametro trocaico catalectico 

I. Para un metro trocaico se unen siempre dos troqueos; 
la primera tesis de cada metro trocaico debe ser breve; la se- 
gunda puede constar de una breve, una larga o dos breves. 
Un tetrametro trocaico catalectico se compone de cuatro me- 
tros trocaicos; el ultimo metro se compone de tres silabas en 


( 1 ) Vease 134 y sig. 
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vez de cuatro; se Hama por eso el verso catalectico (i). EI es- 
quema dei tetrametro es, por consiguiente: 



6 :n micant lacrimae trementes de caduco pondere 
(Pervigilium Veneris, 17). 

La segunda tesis dei segundo metro no consta nunca de 
dos breves; tras el segundo metro sigue siempre dieresis. 

Rara vez se disuelve un arsis; si bien es posible la disolu- 
cion de todas excepto la ultima. 

El acento de la palabra y el ritmo dei verso concuerdan 
frecuentemente; falta aun dilucidar por entero este aspecto. 

2. Ya los viejos comicos latinos tomaron el tetrametro tro- 
caico catalectico, reconstruyendolo libremente Lo encontra- 
mos por primera vez entre los romanos en Varron y Porcio 
Licinio, precisamente en las partes habladas; mas tarde en las 
tragedias de Seneca, en el Pervigilium Veneris, en Ausonio, 
Prudencio, etc. 


128 . El tetrametro anapestico catalectico (®) 


Consta de cuatro metros anapesticos (^); el cuarto metro 
tiene solo un arsis y su segunda tesis consta solamente de una 
breve o una larga. La cesura cae tras el segundo metro. Ade- 
mas, se construye de un modo parecido al dimetro anapes¬ 
tico (®). 

Por ejemplo (Varron, Sat. 242 Biicheler): 


Hac lanigeras detonderi J| docuit tunicare que homttlum. 


( 1 ) Vease 37 y sig. 

(2) Vease 144 y sig. 
(8) Vease 37 y sig. 
(^) Vease 118. 

(6) Vease 118. 
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Solo se conservati tetrametros anapesticos catalecticos de 
Varron y Septimio Sereno. 


129 . EI paremiaco 

Es un dimetro anapestico (i) al que falta la ultima arsis y 
cuya ultima tesis consta solamente de una breve o una larga; 
por ejemplo, Anniano (en Terentiano Mauro, Gr. L. VI, 379): 

Uvaj uva sum, et uva FalBrnd 
Et tSr feror et quater anno. 

130 . EI tetrametro trocaico cojo (escazonte) 

Se conctruye exactamente como un tetrametro trocaico ca¬ 
talectico (^), con la diferencia de que su ultima tesis es siem- 
pre larga. Por esta causa produce el efecto, como el yambo 
cojo (^), de que el verso al final “cojea”. En latin encontra- 
mos solamente en Varron. tetrametros trocaicos cojos (esca- 
zontes). 

Por ejemplo (Varron, Sat. 250 Biicheler); 

DMcem aquam bibat salubrem et flebile esitet coepe. 

131 . El dimetro ydmbico catalectico (fl) 

Se construye exactamente como el dimetro yambico acata- 
lectico (^); falta solo la ultima silaba dei segundo metro. Se 
ofrece en Petronio y en poetas posteriores. Ejemplo (Adriano 
emperador; poeta lat. min. Baehr., 4, 126): 

Borysthenes Aldnus 


( 1 ) Vease 118. 

( 2 ) Vease 127. 

( 3 ) Vease 65. 

( 1 ) Vease 76 y 37. 
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132 . Jonicos 
I. SOTADEOS 

I. Los sotadeos no son mas extensos que el tetrametro jo- 
nico catalectico a maiore (^). Asi, en un sotadeo, a tres jonicos 
mayores les sigue un espondeo o troqueo: 


En el lugar de un jonico cualquiera puede colocarse un me¬ 
tro trocaico 

Es particularmente estimada la forma dei sotadeo que cons¬ 
ta de dos metros jonicos y tres pies trocaicos, donde, por con- 
siguiente, el tercer jonico es reemplazado por dos troqueos; 
por ejemplo (Marcial, 3, 29): 

Has cum gemma compede didicdt catends. 

Tambien las arsis de cada jonico 0 troqueo pueden ser di- 
sueltas; sin embargo, en la epoca imperial ocurre, a lo sumo, 
una disolucion en un metro. Solo los poetas republicanos se 
han permitido una mas amplia libertad. Sobre estos y los so¬ 
tadeos plautinos vease el 162 . 

2. Este verso recibe su nombre dei poeta alejandrino Sota¬ 
des (siglo III a, J. C.), el cual fue evidentemente el primero 
que lo usa con frecuencia. En la poesia latina, el verso fue 
aceptado pronto, ya en Plauto y Ennio (vease 162 ). En la 
epoca imperial, construido segiin las severas regias preceden- 
tes, es principalmente usado por Petronio, Marcial y Teren- 
ciano Mauro. 

II. SiSTEMA DE JONICOS “a MAIORE” 

Varron y Levio idearon un sistema que se compone de jo¬ 
nicos a maiore; se construyeron bastante rigidamente segun las 


( 1 ) Vease 34 y 37. 

(2) Comparese con 127. 



— 120 — 

regias arriba expresadas, La disolucion de una larga es bas- 
tante rara. Ejemplo: Levio, Erotopaegnia (Poet. lat. min. VI, 
2)agina 291, Bahr.); 

Fenus amSru | altrix, gene\trtxciipptdl\tdtis, nuM \ qiui diSm 
se\renum hilarula [ pra pander e ( cristi 6 psecu\l^ tuae dc 

mt\nistr^. 


§ 6 . Los metros de los comicos latinos (Plauto y 
Terencio) 

133 . Plauto (nn dei iii y ii s. a. J. C.) conquista como 
artifice dei verso un lugar prominente entre los poetas latinos 
tardios, porque el, como Ennio (^) y al parecer otros de sus 
contemporaneos viejos y jovenes cuya personalidad poetica es, 
por desgracia, poco conocida, debio luchar con los metros ex- 
tranjeros, griegos, importados porel; la lengua latina se resis- 
tia contra la vestidura extranjera dei verso en que se la forza- 
ba a entrar y solo un poeta dei rango de Plauto pudo conseguir 
violentas disonancias ritmicas, que, no obstante, pudieron sen- 
tirse como llenas de atractivo. Por ningun otro latino, a ex- 
cepcion de Ennio, ha sido superada con igual fortuna una tarea 
metrica igualmente penosa. Terencio (primera mitad dei si¬ 
glo II a. de J. C.) se sirvio habilmente de algunos metros grie¬ 
gos latinizados por su predecesor, aunque les falta ya la fres- 
cura y jugosidad que advertimos en los versos de quien lucho 
por dar con la forma latina. 

Los dramas de Plauto y Terencio que nos han sido conser- 
vados se pueden calificar de farsas o comedias con interpola- 
cion de cantos. Por esta razon, desde un principio se ha dis- 
tinguido entre los versos de las partes habladas (diverbia) y 
los de las partes cantadas (cantica). Los versos de las partes 


( 1 ) Vease 43. 
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habladas se siguen enlazados (^) uno tras otro; presentan mu- 
chas libertades metricas y prosodicasj sobre todo porque la 
mayor parte traducen el tono natural de la conversacion ordi¬ 
naria; por tanto, deben sonar prosaicamente ( 2 ). Por el con¬ 
trario, las partes cantadas se mantienen a menudo prosodica y 
metricamente rigurosas, particularmente las versificadas en ba- 
quios y creticos. Su estructura metrica sigue evidentemente las 
leyes de la musica, desconocidas para nosotros. Es notable que 
constan de arias y conjuntos, pero no de cantos corales (que 
en los tragicos griegos y en Seneca integran la parte principal 
de las partes cantadas). 

Una especie de lugar intermedio ocupaban partes en septe¬ 
narios yambicos usados en serie, asi como septenarios trocai- 
cos, que eran declamadas con acompanamiento musical. Nos¬ 
otros' anadimos estas partes a los diverbia siguientes, pero la 
antigiiedad las designa como cantica. Por lo que respecta a la 
aceptacion de los metros de las comedias griegas mas recientes 
por los viejos comicos latinos, remitimos al 43 . Las regias pro- 
sodicas valederas para Plauto y Terencio se desprenden dei 
segundo capitulo. Principalmente se ha de tener en cuenta 12 , 
15 , 16 B, 17 , 18 , 19 , 20 , 21 , 22 , 25 , 26 . Es absolutamente 
inconcebible comprender y exponer acertadamente el verso dra- 
matico dei viejo latin sin el exacto conocimiento dei 27 , que 
describe las leyes de la abreviacion yambica y la abreviacion 
por adaptacion al acento tonico (vease 29 ). 

Como en Terencio, y sobre todo en Plauto, las disolucio- 
nes y elisiones son muy frecuentes, particularmente en los me¬ 
tros dialogados, no es facil la buena recitacion de estos viejos 
versos en latin arcaico. Afiadase que la prosodia de muchas si- 
labas, debido sobre todo a los efectos de la ley de abreviacion 
yambica, no esta fijada de antemano terminantemente y a 
menudo puede descubrirse por primera vez en la serie metrica. 

El principiante no debe amilanarse por esta dificultad; ase- 


( 1 ) Vease nota i, pag. 67. 

( 2 ) Vease, sobre el hexametro epico y satirico, gi. 
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giirese de que cada verso plautino o terenciano fielmente trans- 
mitido se mantiene firme en el analisis metrico. En estas cir- 
cunstancias sentira como una facilidad que los versos hablados 
dei teatro latino arcaico admiten una oposicion entre el acento 
de la palabra y el ritmo dei verso solo en condiciones entera- 
mente determinadas, condiciones que han sido determinadas 
por Eduardo Frankel en su libro El ictus y el acento en el 
verso hablado latino. 

Aqui diremos solo lo mas importante en breves palabras, 
Muy a menudOj en la contradiccion entre el acento de la pala¬ 
bra y el ritmo dei verso en el verso hablado dei viejo teatro 
latino se trata de la union bajo un solo acento de dos palabras 
en el contexto de la oracion. Esta caracteristica de la lengua 
hablada latina, y que, por tanto, se da tambien en la prosa, es 
mas perceptible alii donde una de las dos palabras compuestas 
aparece ya sin descomponer, ya tambien descompuesta en sus 
elementos; por ejemplo: proptSrea, pero propter ea; priiis- 
quam, pero prius qudm. Igualmente aparecen no rara vez bajo 
un solo acento principal grupos sintacticos de palabras estre- 
chamente unidas, como intSr se, apM se (preposicion y pro- 
nombre); ademas, intered loci (mientras tanto); voluptds mea. 
Se observa como Terencio, Phormio 591-635, llega a la con¬ 
tradiccion entre acento de la palabra y el ritmo dei verso; aso- 
ciaciones como nihilo minus (597), ad forum (598), inter nos 
(621) son comprendidas como uniones tonicas. Tai union es 
tambien posible cuando las palabras correspondientes estan se- 
paradas (me huc erus misit meus). El ritmo dei verso puede, 
ademas, desviarse dei acento de la prosa si una palabra esta 
en una pausa de la fase, o destacada. Pero, en general, el verso 
hablado de las comedias dei viejo latin sigue la acentuacion de 
la prosa. 



— 123 — 


I. LOS METROS USADOS POR PlAUTO Y TERENCIO 
EN LAS PARTES DIALOGADAS (^) 

EI senario ydmbico (^) 

134 . Forma. —En su forma original se compone de seis 
pies yambicos, en oposicion al trimetro yambico (^), Asi se ex¬ 
plica el nombre de senario (seis pies). Mientras que en el tri¬ 
metro toda tesis par debe ser pura — lo que contribuye a iden- 
tificarla como segunda tesis de cada metro, — en el senario la 
tesis de cada yambo, excepto el ultimo, puede ser desempena- 
da por una larga o dos breves. Ademas puede toda arsis, ex¬ 
cepto la ultima, constar de dos breves en lugar de una larga. 
Por tanto, se da como esquema de las posibilidades: 


Sed nimium ISplde dissdmuldnt quSst ntl sciant 
(Plautus, Cas. 771), 

Perque illam quam tU metuis uxorem tuam 
(Plautus, Asin. 19). 

Solo casualmente el trimetro yambico se ofrece como una 
de las muchas posibilidades dei senario: 

Sum vero, et alter noster est Leonida 
(Plautus, Asin. 58). 

Es de notar que cuatro breves en lugar de un pie yambico 
no agradan y, en general, quedan restringidas al comienzo dei 
verso, por ejemplo: 


(1) Estos metros aparecen tambieii en las partes cantadas, pero aqui 
rara vez en series, continuadas. 

(2) Sobre el senario en Fedro, vease wd. 

( 3 ) Vease 71. 





— 124 — 


VbX mihi pdtestas primum evenit iUco 
(Plautus, Cist. 137). 

Di fortunabunt vostra cSnsilia. Ita volo 
(Plautus, Trin. 576). 

135 . Cesuras. — Como en el trimetro yambico, la cesura 
se encuentra ya tras la tercera tesis (penthemimeres) (i): 

Triginta Sardis, || sexagintd Macedones 
(Plautus, Mil. 43), ya (raro) tras la cuarta tesis (hepthemime- 
res)(2):' 

Quanta istSc hominUm summdst? ]| septem miUa 
(Plautus, Mil. 46). 

A veces se usan las dos cesuras, por ejemplo: 

Nili quidem hercle || virbUmst || &c vilissUmAm 
(Plautus, Stich. 189). 

La cesura puede tambien encubrirse por elision de la sila- 
ba anterior a la cesura, por ejemplo: 

Nos Otiosi 11 operam ddbdmus Phcedrim 
(Terencio, Phormio 87). 

Los versos en los que no se halla la cesura penthemimeres 
ni la hepthemimeres, se dividen a veces en dos mitades, por 
ejemplo: 

Qudmne Archidimidem? || quam, inquam, Archidemidem 
(Plautus, Bacch 25). 

En semejantes casos, la vivacidad dei contenido dei verso 
explica en su mayoria la falta de cesura; miembros breves de 


( 1 ) V6ase 71, 

( 2 ) V6ase 71. 
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la misma longitud se siguen unos a otros, A veces se colocan 
las palabras prescindiendo de intento de la cesura. Por ejemplo: 

Flammarii, violarn, canndni 
(Plautus, Aul. 510). 

A veces no es posible explicar por que falta la cesura. 

136 . Si se balla en fin de verso una palabra yambica, la 
tesis dei quinto pie no debe estar ocupada por una breve. 

Excepciones. — Se permite la breve en quinta tesis, siendo 
yambica la palabra de fin de verso; 

a) Cuando a la palabra yambica de fin de verso le prece- 
de una palabra monosilaba; por ejemplo: 

Sed ist^c (^) negoti c-Ajnd scire quid sidf 
(Plautus, Trin. 88). 

b) Cuando a la palabra yambica en fin de verso le precede 
una polisilaba que consta de tres breves y una larga, como, por 
ejemplo: 

Quisnam istic fldmilst, quem non recipiat mari 
(Plautus, Cure. 86). 

c) Cuando la palabra yambica en fin de verso esta intima- 
mente unida con una precedente en frases como malam crU- 
cem, por ejemplo: 

Ferant edntque In maximam malam crucem 
(Plautus, Persa 352). 

137 . Cuando un arsis se disuelve, son validas las siguien- 
tes regias; 

a) La primera breve dei arsis disuelta no debe ser la se- 


( 1 ) La sefial o sobre una voca! significa abreviacion yambica. Com- 
parese tambien 27. 
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gunda silaba de una palabra pirriquia (^). Por consiguiente, es 
muy esporadico un verso como el de Plauto, Rud. i66: 

Neque gUberndtdr unquam potuit rSctlus. 

h) La primera breve dei arsis disuelta no es de ordinario 
la breve de una palabra trocaica; asi es raro un verso como el 
de Plauto, Amph. 942: 

inter eos, rursum st reventum In gratiam est. 

c) La substitucion de un pie yambico por una palabra trf- 
braca (^) es imposible. Un verso no puede contener una substi¬ 
tucion a un yambo, tal como jacere. 

d) La ocupacion de un pie yambico por una palabra dac- 
tilica — la mayor parte de las veces se da al comienzo de ver¬ 
so, —' es impopular. Es raro un verso como Plauto, Rud. 290 
(septenario yambico): 

OmnibN modis qui pauperes sunt homines mtserl vivdnt. 

e) La substitucion de un pie yambico por una palabra pro- 
celeusmatica (^) esta excluida. El proceleusmatico parece usual, 
cuando substituye a un yambo, dividido de manera que el ar¬ 
sis se componga de una palabra bisilaba o el comienzo bisila- 
bico de una palabra, como: 

Quis hic (^) loquitur, ego, qui ttio marore maceror; 
(Plauto, Capt. 133; la primera arsis se compone dei comienzo 
de una palabra trisilaba). 

Video ego te Amoris valde tactum toxico 
(Plauto, Cist. 298; la primera arsis es una palabra bisilaba). 


( 1 ) Vease 34. 

(2) Vease 34. 

(2) Vease 34. 

(i) Vease 18, 30, 
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138 . “Anapesto roto”. — En un senario yambico, la pri- 
mera tesis puede constar de dos breves en vez de una; enton- 
ces es valida, en general, Ia regia de que ni una de estas 
breves ni las dos pueden formar fin de palabra bisilaba o 
polisilaba — que termina en la respectiva tesis. — Es rara una 
excepcion como en Plauto, Amph. 55: 

Comoedia ut sit omnibus \ isdem vSrsib^s, 
o Plauto, Mil. 1284: 

AUum dUo pacto prSpter \ dmorem ni scidm. 

(En el ultimo caso, el “anapesto roto” se disculpa por la 
estrecha union entre las palabras propter y amorem). La re¬ 
gia no es valida cuando la tesis esta formada por una palabra 
bisilaba. 

139 . Hiato 0 sUaba anceps (}). — Se encuentra a veces 
(prescindiendo de los casos discutidos arriba) en la cesura tras 
la tercera tesis y tras la cuarta arsis (^), por ejemplo: 

Congrum, murenam 11 exdssdta fdc stent 
(Plauto, Aul. 399); 

Inter mortales 11 dmbulo | interdias 
(Plauto, Rud. prol. 7). 

140 . La abreviacion yambica en el arsis dei quinto pie es 
extremadamente rara; uno de los pocos ejemplos es (Amph. 
1131): 

Bono animo es: adsum auxilio, Amphitruo, tibi et tuis. 

141 . Senario y trimetro griego. — Mientras el senario se 
da en Ia poesia latina, el trimetro yambico era el metro dei dia- 


( 1 ) Vease Io dicho en 18 y 30. 

( 2 ) Es dudoso si se admitio el hiato mas alia de los terminos de la 
cuarta arsis en la composicion primitiva dei senario. 
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logo empleado la mayor parte de las veces en el drama griego. 
Livio Andronico, Plauto y Terencio, asi como los predeceso- 
res y poetas dramaticos contemporaneos suyos transformaron 
dei modo caracteristico ya citado (^), en senario el trimetro de 
los comediografos griegos Menandro, Filemon, Difilo y otros 
(siglo IV a. de J. C.) El segundo y cuarto semipie debil que 
en Ia comedia podian llenarse con dos silabas breves, pero no 
con una larga, se diferencian en Plauto y Terencio dei tercero 
y quinto semipie linicamente en que aquellos (el segundo y 
cuarto) pueden estar formados por una silaba larga siempre 
que en ella no vaya el acento de la palabra. Por lo tanto, cons- 
tituye una excepcion un verso como el que sigue de Plauto, 
Aul. 576: 

Post hoc quod habeo ut committit coloniam 

en el que el cuarto pie es mittet con mit larga y acentuada pre- 
cisamente en la parte debil dei pie. 

No se ha establecido una diferencia esencial entre la as¬ 
tructura dei senario tragico y comico de los viejos dramas la- 
tinos, como la que existe en el drama griego entre el trimetro 
tragico y comico (verdad es que poseemos solo algunos frag- 
mentos de las tragedias dei viejo latin); en general, los prime- 
ros tragicos latinos se sirvieron, con mas rareza a todas luces 
que los comicos, dei derecho de disolucion dei arsis y dei de 
desempenar la tesis por dos breves, mientras que emplean a 
menudo cuatro o cinco tesis de una larga. El senario yambico 
cae en desuso en el transcurso dei siglo i a. de J. C., y es subs- 
tituido por el trimetro segun el modelo de la tragedia y lirica 
griega. 

Fedro (^), el primero, en su libro de fabulas vuelve a usar 
la vieja forma metrica e igualmente el poeta de 1os mimos, 
Publilio Siro; mas tarde aparece solo esporadicamente. 

142 . El septenario yambico. 


( 1 ) Vease 43. 

( 2 ) Vease 126. 
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1. Forma. — Dieresis y cesura. EI verso consta en su for¬ 
ma mas pura de siete pies yambicos (de aqui el nombre de 
septenario) y una silaba mas; es, por consiguiente, un octona¬ 
rio yambico catalectico (i). En principio, cada tesis puede estar 
formada por una o dos silabas breves o una silaba larga; cada 
arsis, por una larga o dos breves. El verso tiene ordinaria- 
mente una dieresis (^) tras el cuarto pie; entonces el cuarto pie 
debe ser un yambo puro, por ejemplo: 

Sed sequere me: ad edm rem usus est || tud mthi opera, utere 
ut vis (Plauto, Persa 328). 

Rara vez se balla una cesura (^) tras la quinta tesis. 

2. Si la ultima silaba dei verso es una palabra monosilaba, 
la septima tesis debe ser desempenada por una breve, 

Por ejemplo: 

Atque it deo mi hic immolds \ | bovem: nam ego ttbl Sdlus sum 
(Plauto, Asin. 713). 

3. Plauto tiene a veces en la dieresis hiato 0 silaba an¬ 
ceps (®); trata, por tanto, el final de la primera mitad dei ver¬ 
so como si fuese un final de verso; Terencio se permite rara 
vez esta libertad. 

4. Por lo demas, son validas para el septenario yambico 
las regias establecidas para el senario en 137 y 138 . Sobre el 
septenario sincopado vease la nota dei 143 . 

5. El septenario yambico es una libre imitacion dei tetra¬ 
metro yambico catalectico griego (se conservan, por ejemplo, 
en las comedias de Aristofanes, fines dei siglo v a. de J. C.). 
El verso, como sabemos, era solamente usado por los poetas 
comicos y no por los tragicos dei viejo teatro latino. En la epo- 
ca posterior se uso el tetrametro yambico catalectico en vez dei 
septenario (vease 66). 


( 1 ) Vease 37. 

(2) Vease 36. 

(2) Vease arriba 37. 
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143. Ei octonario ydmbico. 

I. Consta en su forma mas pura de ocho yambos (de aqui 
el nombre de octonario); cada tesis, en vez de la breve, puede 
constar de una larga o dos breves; solo la ultima debe ser una 
breve; tambien lo sera la cuarta cuando hay dieresis (^) tras 
el cuarto pie, lo que es frecuente. Segiin eso, las posibilidades 
en el caso en que hay cesura son las siguientes: 



por ejemplo: 

Facit ille quod volgo haud solent, ut quid se sit dlgniim sciat 
(Plauto, Amph. 185 ); 


cuando no hay dieresis, las siguientes: 


por ejemplo: 

RSgique Thebdno Creoni regnum stabilivit su6m 
(Plauto, Amph. 194 ). 

Cuando hay dieresis se admite ante ella hiato o silaba an¬ 
ceps, lo mismo que en el septenario (vease 142). Si no hay 
dieresis, hay, en cambio, la mayoria de las veces cesura tras la 
quinta tesis. Tambien para el octonario yambico son validas las 
regias establecidas en 137 y 138 para el senario yambico. 

Verosimilmente se admiten en algunos lugares de Plauto oc¬ 
tonarios que se usan seguidos con tal que la palabra final dei 
uno alcance al otro octonario, por ejemplo (Plauto, Amph. 
1067 y siguientes): 

Ut idcui, exsurgo, ardere censui cedes, ita tum confulgebant. 
Ibi me inclamat Alcumena, iam ed res me horrore afficit. 


( 1 ) Vease 36. 
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Quizas pueda hablarse aqui de un sistema (comparese 
con 40). 

En algunos lugares se encuentra el octonario yambico “sin- 
copado” Q); esto es, en el que se omite la primera tesis de ia 
segunda mitad dei verso; por ejemplo (Plauto, Persa i): 

Qm amans egSns mgrSssus est 11 primus m amoris vias. 

2 . No ha llegado a nosotros un tetrametro yambico acate- 
lectico de la comedia griega que debio ser el modelo dei octo¬ 
nario (lo mismo que el trimetro lo fue dei senario, el tetrame¬ 
tro yambico catalectico dei septenario yambico); en cambio, 
aparece el verso en el fragmento culto encontrado en Egipto 
de la comedia satirica de Sofocles “El perro rastreador”, y 
eso con o sin dieresis (en el ultimo caso con cesura tras la 
quinta tesis). Plauto ha preferido la forma con dieresis; Teren- 
cio, la sin dieresis. 


El septenario trocaico 

144. El septenario trocaico consta en su forma mas pura 
de ocho troqueos; el ultimo troqueo carece de tesis. Por lo 
tanto, el septenario trocaico es un verso de ocho pies troqueos, 
catalectico. En todas las tesis puede haber, en lugar de una 
breve, dos breves o una larga; solo la ultima tesis debe ser 
pura. Cada arsis, excepto la ultima, puede ser disuelta. 

Esquema: 


145. Dieresis. Cesura. — Ordinariamente hay una dieresis 
tras el cuarto tiempo debil, por ejemplo (Plauto, Poen. 864 ) ; 

Mi non perdent: illum ut perdant || facere possum, si velim. 


( 1 ) Tambien el septenario yambico (142) se encuentra sincopado; 
por ejemplo; Plauto, Rud. 945 s.; Cure. 103. 
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Si falta esta dieresis, hay casi siempre una cesura tras 
el cuarto tiempo fuerte; por ejemplo (Plauto, Trin. 656 ): 

ut rem patriam et gloriam 11 maiorum foedarim- metim. 

Cuando hay dieresis, entonces el cuarto tiempo debil no 
constara de dos breves. 

146. Como en el senario yambico, la quinta tesis no puede 
ser una breve cuando cae en fin de verso una palabra yambi- 
ca; asi tambien, en el septenario trocaico, la sexta tesis no pue¬ 
de ser breve cuando cae en fin de verso una palabra yambica. 
Tambien' se exceptuan en el septenario trocaico los casos sena- 
lados antes en..el senario (136) usados conforme al sentido en 
el fin dei septenario. 

Las regias senaladas en el senario (137) respecto a disolii- 
cion de las arsis, son validas tambien respecto al septenario 
trocaico. 

Como en los versos yambicos, se evita tambien en el sep¬ 
tenario trocaico el llamado “anapesto quebrado”. Una tesis 
puede estar desempenada en el septenario por dos breves; pero 
ni la primera breve ni las dos breves pueden ser fin de pala¬ 
bra. Por tanto, no ofrece reparo la siguiente separacion de pa- 
labras (Plauto, Cure. 333 ): 

Respondet \ mihi \ paucis virbis atque dded fideliter. 

En cambio, es una excepeion (Plauto, Mere. 600 ): 

Tristis I incedit, pectus ardet: haereo, quassat cdpiit 

(incedit con abreviacion yambica en in-; el anapesto -tis ince- 
es “quebrado” porque la primera breve -tis esta unida con la 
larga precedente). 

Solo en el primer pie dei septenario trocaico se encuentra 
a veces una palabra dactilica; asi que aqui la regia se quebran- 
ta, por ejemplo (Plauto, Men. 386 ): 

Accipe I dum hOc. iam scibo, utrum hSc me mage amet an 
marsuppiUm. 
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Hiato en la dieresis se encuentra en Plauto (no en Teren- 
cio), por ejemplo (Plauto, Cure. 567 ): 

t , / 

Priu’ quam te huic mecc mach&a \ \ obicw, masttgiS,. 

Tambien tras la segunda o sexta arsis se encuentra a veces 
hiato o silaba anceps; por ejemplo (Plauto, Cure. 602 ); 

Pat^r IstAm meu’ gesfitdvit 11 At med matertera (^). 

147. EI septenario trocaico es tambien, como el senario 
yambico, un metro dei dialogo que imita al tetrametro trocaico 
catalectico de la comedia y tragedia griega; en el*griego por 
contraposicion al drama arcaico latino las tesis i, 3 , 5 y 7 
estan desempenadas por una breve solamente. 

La frecuente division en tres partes dei verso en Plauto, 
particularidad observada no raras veces, ha sido considerada 
como imitacion dei tetrametro comico griego. Por ejemplo: 
Pseud. 695 : 

Scis amorem |, scis laborem ||, scis egistStem meam. 

Esta division en tres se encuentra nuevamente en versos 
que hicieron los soldados latinos de la epoca imperial sobre 
sus Cesares; el septenario trocaico, asi dividido ha sido noto- 
riamente popular. Desaparecio de la poesia artistica en el si¬ 
glo I a. de J. C. y fue reemplazado por el tetrametro trocaico 
catalectico (^) al modo griego. 


( 1 ) Fuera de la circunstancia de que es posible hiato o silaba anceps 
tras la segunda o sexta larga, los caracteres que admite la composicion 
originaria dei verso son dudosos. Sobre el hiato y la silaba anceps como 
seiial de fin de verso, vdase 37. 

(2) ydase 127. 


— 134 — 


II. Los metros usados por Plauto y Terendo 
en los Cantica P) de las comedias. 

En los Cantica de las Comedias de Plauto y Terencio se 
desarrollan junto al verso dei dialogo tratado llanamente otros 
metros usados ya en serie (®), ya en sucesion variada. 


a) EI octonario trocaico 

148. EI octonario trocaico consta de ocho pies trocaicos 
(de aqui el nombre de octonario). Todas sus arsis pueden 
disolverse, todas sus tesis pueden ser desempenadas por- breve 
o larga; tambien se permite doble breve en todas las tesis, 
excepto la 4 .“ y 8 .“ Por ejemplo: 

NMUs Ss, Getd, nisi iam dUquod tibi constUUm cSlSre repMs 
(Terencio, Phormio 179 ). 

2 . El que se evite doble breve en la 4 .’ tesis depende de 
que casi siempre sigue dieresis tras el 4 .° pie. Tambien se 
permite hiato en esta dieresis. 

3 . Las regias dei septenario trocaico citadas en el 146 son 
validas tambien para el octonario. 

4 . En el octonario trocaico se destaca en el drama de Plauto 
el caracter propio dei verso de genero (®) trocaico. 

Aparecen los octonarios trocaicos en momentos de suprema 
emocion, lo mismo que el tetrametro trocaico en las mas vivas 
escenas de las comedias de Aristofanes. A veces se reune una 
serie de octonarios trocaicos como una unidad sistematica y 
cerrada por un septenario trocaico. El octonario trocaico no 
se emplea mas despues de Plauto. Sobre los versos cortos 
trocaicos vease 151. 


( 1 ) Vease 133. 

( 2 ) Sobre la construccion de los Cantica, vease 170. 
( 2 ) Vease 34. 
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b) Versos largos anapesticos 
149 . EI septenario anapestico. 

I. EI septenario anapestico consta de siete pies anapes¬ 
ticos (de aqui el nombre de septenario) y una silaba mas; es, 
por consiguente, un verdadero verso catalectico de ocho pies 
anapesticos (i). Cada anapesto puede reemplazarse por un es- 
pondeo o dactilo; sin embargo, el dactilo es raro en 4° pie 
(antes de dieresis); la ultima tesis consta de una larga 0 una 
breve: Igualmente cada anapesto, excepto el 4 °, puede susti- 
tuirse por un proceleusmatico (2). Cuando en fin de verso cae 
una palabra monosilaba, la 7.’ tesis se compone de dos breves. 


Esquema: 



Ejemplo: 

Do hanc ttbi florentem flSrenti || tu hic iris dictatrix nSbls. 
(Plauto, Persa 770). 


2. La dieresis se coloca casi sin excepcion tras la 4.“ arsis. 
En esta dieresis es posible hiato y silaba anceps. Tambien tras 
la 2." y 6.* arsis hay frecuehtemente dieresis como en el 
ejemplo: 

Qui sunt, qui Q) erunt | quique fuerunt 11 quique juturi \ sunt 

posthac. 

(Plauto, Persa 778) 

Es rara la cesura tras la i.’ breve de la 5.“ tesis en lugar 
de la dieresis. 

3. El septenario anapestico y los otros versos anapesticos 


( 1 ) Vease 37. 

( 2 ) Vease 34. 
0 Vease 19. 
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de Plauto llaman la atencion por una serie de particularida- 
des frente los otros versos. Mientras que en los metros dei 
dialogo y la maypr parte de los metros de los Cantica im¬ 
pera una amplia concordancia entre el acento de la palabra y 
el ritmo dei verso, aparece en los anapestos plautinos una con- 
tradiccion casi rebuscada de ambos elementos. Ademas, en los 
anapestos se hace uso de la abreviacion yambica como en nin- 
gun otro metro. Los versos, a consecuencia de estas dos cir- 
cunstancias, hacen un notable efecto desigual, completamente 
en contraste con la belleza y tersura dei senario plautino. 

La posicion especial dei anapesto en Plauto, no puede expli- 
carse, porque, como versos cantados, habian disfrutado de par¬ 
ticulares libertades; baquios y creticos, por ejemplo, que tam- 
bien eran cantados, no acusan fuerte oposicion entre el acento 
de la palabra y ritmo dei verso, y estan enteramente libres de 
abreviacion yambica. Mas bien debe admitirse que aqui Plauto 
no acerto completamente en la imitacion de sus modelos grie- 
gos: a el se le presenta como esencial colocar muchas dieresis 
en el verso; junto a esto, todo lo demas le es indiferente. Los 
mismos versos largos anapesticos como los conocemos en la 
comedia de Aristofanes, no solo tienen por regia general die¬ 
resis tras el 4,° anapesto, sino tambien tras el 2°, y a menudo 
tras el 6 ° Plauto quiso alcanzar esta descomposicion dei verse 
en el metro anapestico, aunque el verso por lo demas sonase 
muy extranamente. 

Su sucesor Terencio evita dei todo los versos anapesticos, 
quizas porque encontro dificultades en su adaptacion; otros, por 
el contrario, por ejemplo, el tragico Pacuvio (i), lograron per- 
feccionar conscientemente la tecnica dei verso anapestico y 
compusieron fluidos anapestos, por ejemplo: “tractate per 
aspera saxa et humPim, que ciertamente se disgregaron de 
nuevo en sus metros, Tan solo durante el imperio se logro la 
refinada destreza de Seneca en la construccion de los versos 
anapesticos, los cuales se descomponen en sus metros, pero 


( 1 ) Siglo II a. de J. C. 
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que al mismo tiempo no ofrecen ningiin fuerte contraste entre 
el acento de la palabra y el ritmo dei verso. 

150 . El octonario anapestico. — Se compone de ocho pies 
anapesticos. Por ejemplo: 

Perii, interii, ocddi. quo currdmf || quo 
non currdmf thte tene, quem? quis? 

(Plauto, Aul 713). 

Tambien el octonario tiene dieresis tras la 4.“ arsis, rara 
vez en lugar de ella una cesura tras la i.’ breve de la 5.“ tesis; 
por lo demas son validas para el todas las regias y observa- 
ciones que se senalaron para el septenario. La ultima arsis no 
consta nunca de dos breves. 

Sobre la composicion de los cantos anapesticos vease 171 . 
Sobre el dimetro anapestico vease 151 . 

c) Dimetro (’) iambico, trocaico, anapSstico 

151 . Los dimetros yambicos, trocaicos y anapesticos cata¬ 
lecticos y acatalecticos se usan por Plauto en los Cantica, 
ya en series largas, cantados alternativamente de modo siste- 
matico por un personaje, ya en cantos burlescos afines; tam¬ 
bien aparecen como clausulas al cabo de largos periodos me¬ 
tricos. (Vease 167 .) 

I. El dimetro yamb^co acatalectico consta originariamente 
de cuatro yambos; cada tesis primera y tercera dei verso pue- 
de estar desempenada por una larga o por dos breves en lugar 
de una, lo que es raro. Por qjemplo (Hauto, Epid. 27 ss.): 

At unUm a prcetura tua, 

Epidice abest. —■ Quldndm? — Scies: 

Lictores dPd, duo ulmei 

Fasces mrgdrum. —■ FtF tibi; 


(1) El nombre usual de dimetro no interpreta estrictamente el carac- 
ter dei verso, que consta de cuatro pies, no de dos metros. 




— 138 


o (Plauto, das. 713, 714): 

Operam dabo. — Face iit impetres. 

Por lo demas son validos para el dimetro yambico acatalec- 
tico las mismas regias que para los cuatro ultimos pies dei 
senario u octonario yambicos. 

2. El dimetro yambico catalectico tiene el esquema: 

. Es raro entre los versos yambicos largos; 
aparece con frecuencia en los baquios (sobre esto n.“ 154 ). 

3. El dimetro trocaico acatalectico se construye exacta- 
mente como la 2.’ mitad dei octonario trocaico. Su esquema 
es, por tanto: 



Sin embargo, es relativamente raro que una tesis se com- 
ponga de dos breves. Sirva de ejemplo el duo plautino de 
Persa, 29 a 31; 

Quid idm? — Quta erUs pSrSgrist. — Ain tuf 
Peregrlst? — Si tU tibi bene esst 
PSte pati, veni: vives mecum. 

B&siUco dcciplire victu. 

4. El dimetro trocaico catalectico tiene una silaba menos que 
el verso esttidiado antes; tambien en el puede haber en las 
tesis, en lugar de una breve una larga 0 dos breves; sin em¬ 
bargo, la 3.’ tesis debe ser pura. El esquema es, por tanto: 


Respice vero Thesprio. — Oh 
(Plauto, Epid. 3). 

El dimetro trocaico catalectico se usa no solo en series, 
sino tambien como clausula de largos periodos de otros versos, 
principalmente creticos. Veanse los detalles en 157 . 

5. El dimetro anapestico acatalectico se canta alternati- 
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vamente de un modo sistematico, la mayor parte de las veces 
en largas series. 

Por ejemplo (Plauto, Trine. 1.115 ss.): 

Hic homost hommum ommum prSdpU^s 
Vol^ptdfibu’ gaudMsque antepotens, etc. 

6. EI dimetro anapestico catalectico aparece por el contra¬ 
rio en cantos alternados (como el dimetro yambico y tro- 
caico). 

Por ejemplo (Plauto, Stich. 315 ss.): 

Ibo Atque hunc compellAho. 

Salvus sts. — Et tu salve. — 

Jam tu piscator fActiis’! — 

Quam pridem non edisti! 

En estos versos se ha de notar que todos los pies anapestos 
se han hecho espondeos; al fin de la escena se dice, en cambio: 

Possflm scire ix te vtrUm! — 

Potes: hSdie non cinAbts, 

con una leve indicacion dei ritmo anapestico. Para los dos di¬ 
metros anapesticos son ademas validas las mismas regias que 
para las dos mitades dei octonario y septenario anapesticos. 
Sobre el Ithyphallicus vease 169 . 


d) Baquios (i) 

152 . El tetrametro baquiaco acatalectico es con mucho el 
verso baquiaco mas usual. Consta en su forma fundamental de 
cuatro metros baquiacos, asi por ejemplo: 

Quid hoc! .cicine hoc jit, pedes! stAtin An non! 
(Plauto, Pseudolus 1.246). 


( 1 ) Vease 34. 
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La tesis de cada metro puede tambien estar desempenada 
por una larga o dos breves; se exceptiian de esta libertad las 
tesis 4.* y 2.“ cuando hay una palabra monosilaba en fin de 
verso o bien en mitad de verso. Las arsis se disuelven rara 
vez; pero en principio se admite la disolucion de toda arsis 
con excepcion de la ultima; de las dos arsis dei mismo metro 
puede disolverse a lo sumo una. 

La dieresis esta a menudo tras el 2.° metro, pero no es 
enteramente obligatorio; al lado de (Plauto, Trin. 224): 

MMtum in cogitando || dolorem indipiscor, 

hay, por ejemplo, un verso falto de dieresis. 

Trin. 225. 

Egomit me coquo et mdcero St defetigO. 

Se admite hiato y silaba anceps (^) ante cesura. 

Domina asi en la estructura dei verso una cierta dejadez; 
en cambio, se dejan a salvo las leyes prosodicas en los ba- 
quios mas severamente que en todas las demas especies de 
verso de Plauto y Terendo (excepto los creticos); la abrevia- 
cion yambica y la sinizesis (^) se excluyen en los baquios pu¬ 
ros ; linicamente aparecen en los versos baquicos abreviados. 

Se da una amplia concordancia entre el acento dei verso 
y el de la palabra. 

153 . Otros versos baquiacos 

1. El tetrametro baquiaco catalectico consta de una silaba 
menos que el acatalectico, pero sigue las mismas regias (Plauto, 
Most. 88): 

Hominem cuius rsi, quando ndtus Sstr 

2. El dimetro baquiaco acatalectico, que aparece rara vez 
aislado, se construye como la i.^ mitad dei tetrametro y con- 


( 1 ) Vease 37. 

( 2 ) Vease 27 y 20. 
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forme a las leyes dei tetrametro; por ejemplo (Plauto, Poen. 
pagina 247): 

S^ne mAnditia et sumpti. 

3. EI dimetro baquiaco catalectico aparece como un doc- 
mio (^), pero se descubre entre los baquios facilmente como un 
colon baquico; por ejemplo (Plauto, Persa'809, entre tetra¬ 
metros baquicos): 

Perge, ut caperds. 

Hoc, leno, tibi. 

La primera tesis dei dimetro catalectico es libre, la se- 
gunda siempre una breve. 

Largas series ensambladas sistematicamente de baquios, 
se encuentran aqui y alii; por ejemplo hexametros: Plauto, 
Amph. 633, 636, 637, 640 ( 2 ). 

4. Hay tetrametros baquiacos abreviados ( 2 ) de dos clases; 
una de ellas consta de dos baquios, un yambo 0 espondeo y un 
baquio final, como, por ejemplo (Plauto, Most. 783): 

Nunc hdnc hau scto an conloqudr, congredidr; 

la otra forma tiene un pie yambico (0 un espondeo) al prin¬ 
cipio y despues tres metros baquiacos; por ejemplo (Plauto, 
Rud. 192): 

Si ergd parentem aut || deos me tmpidvl. 

EI 2° miembro de la primera forma dei tetrametro abre- 
viado, como por ejemplo: Qutn tu i modo mecdm, a menudo 
con doble breve en la tesis, puede ser muchas veces autonomo 
en el interior de una serie baquiaca (por ejemplo, Plauto, Cas. 
7 S 3 ss.) y entonces apenas se distingue dei reiziano (^). El 


( 1 ) V6ase 34. 

( 2 ) Vease 178. 

( 3 ) Vease tambien 152. 
(i) V6ase 168. 
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colon aparece tambien estrechamente unido con el trimetro y 
monometro baquiacos; por ejemplo (Plauto, Bacchides, 1.121): 

Quh hds huc ovis adegit? 

154 . Baquios unidos con yambos 

Los baquios frecuentemente se unen mas o menos estre¬ 
chamente con yambos. Asl, por ejemplo (Plauto, Rud, 259): 

Qui sunt qui d patrond j| preces mea expHissunt. 

(En la mitad anterior a la dieresis hay dos metros baquia¬ 
cos; tras la dieresis un dimetro yambico catalectico. Vease 
arriba 151 .) 

154 a. Los baquios se encuentran rara vez en los poetas 
griegos, nunca en largas series. Aun no se ha esclarecido si 
Plauto y sus companeros tomaron los baquios encadenados 
de un poeta griego desconocido para nosotros 0 si los usaron 
espontaneamente por primera vez. Por la relacion en que se 
encuentran los baquios con los yambos se llega a la presun- 
cion de que en Plauto los baquios fueron concebidos como 
metros yambicos en los que se ha elidido la 2.“ breve. Pero 
el trata,miento dei verso es, como hemos visto, completamente 
peculiar, desviado dei de los yambos; corresponde al caracter 
dei verso baquiaco: en baquios se cantan a menudo plegarias, 
cantos apenados y llenos de expectacion que excluyen un rit- 
mo demasiado vivo. Veanse ejemplos de cantos baquiacos 
en 173 . 

e) Creticos Q) 

155 . El verso cretico mas usado, el tetrametro cretico aca- 
talectico, se compone de cuatro metros creticos, como por 
ejemplo (Plauto, Rud. 271); 


( 1 ) Vease 34. 
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Fanum ad istunc modum 11 non ventri' solet. 

Las tesis dei metro cretico constan en su mayoria de una 
breve, a veces de una larga, raramente de dos breves; cuando 
hay una palabra monosllaba en fin de verso o de mitad de 
verso la tesis precedente debe ser pura. Todo arsis, excepto 
de fin de verso, puede ser disuelta; sin embargo, no se di- 
suelven de ordinario dos arsis en un mismo verso ni aun en 
un mismo metro; por ejemplo (Plauto, Amph. 240); 

Animam omittunt prius || quam loco demigrent. 

Es muy frecuente la dieresis tras el 2.° metro cretico, pero 
no obligatoria; el arsis ante la dieresis (como en fin de verso) 
no se disuelve nunca. A veces se siguen varios versos que 
tienen un corte tras cada metro; por ejemplo (Plauto, Cure. 
152 ss.): 

QuS mihi [ misero dmdnti | iblbit 1 sanguinem. 

HSc vide ut I dSrmlunt \ pessUlt \ pessUmt 

Nic mea | gratld | commovint | se oclds. 

La abreviacion yambica y la sinizesis estan totalmente ex- 
cluidas de todos los versos creticos; tambien a lo que parece lo 
estan de los baquios. El acento de la palabra y el dei ritmo dei 
verso concuerdan en gran medida. 


156 . Otros versos creticos 

1. El tetrametro catalectico es raro; donde aparece se 
construye exactamente como el tetrametro acatalectico, menor 
tan solo en una silaba; por ejemplo (Plauto, Trin. 244): 

Dd mihi hoc, mei meum, st me amas, si audes. 

2. El dimetro cretico acatalectico, usado como remate dei 
sistema cretico, y hasta en alternancia regular con el septe¬ 
nario trocaico, se construye exactamente como una de las mi- 
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tades dei tetrametro acatalectico; por ejemplo (Plauto, Ep. 
pagina 89) 

is suo jtUo. 

3. EI dimetro catalectico es una silaba mas corto que el 
acatalectico; por ejemplo (Plauto, Truc. 123): 

Salva sis. et tu. 

4. Hay varias abreviaciones dei tetrametro cretico, a saber: 
a) La dei acatalectico, cuyo esquema es: 

Vox vtrt pessumi me exciet fords (Plauto, Pseud. 1.285). 

La 2.’ mitad dei verso (tras los dos primeros pies creticos) 
puede tener tambien una larga en la i.“ tesis, como,, por ejem¬ 
plo (Plauto, Most. 108): 

Atque lllid sape fit: |j tSmpestds venit, 
h) La abreviacion dei tetrametro cretico catalectico en 

Sid brevem orationem incipisse (Plauto, Capt. 215). 

c) La abreviacion dei tetrametro cretico catalectico con 
disolucion de la ultima arsis, como, por ejemplo (Plauto, 
Most. 693); 

Nunc dormitum iubet me ire: mtnume. 

La 2.“ mitad de los dos primeros tetrametros reducidos 
citados puede por si sola formar un colon independiente que, 
luego, delante o detras de tetrametros creticos, forma dimetros 
o tambien trimetros y monometros que se dan accidental- 
mente. 

Por ejemplo: Di boni, quid hoc? (Caecilius, fragm. inc. 
fab. XXX Ribb.), nimis mepta’s (Plauto, Rud. 681). 
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157 . Creticos unidos a troqueos 

Como los baquios con los yambos, tambien pueden entrar 
en estrecha union creticos con troqueos. A veces un dimetro 
cretico junto con un trocaico forma un verso, por ejemplo 
(Plauto, Amph. 223): 

Deinde iitrtque imperatores tn medium Sxeunt 

(Dimetro cretico acatalectico y dimetro trocaico catalectico, 
vease 151 .) 

Sobre la union dei cretico con el Ithyphallico vease 169 . 
Ejemplos de Cantica creticos, 172 . 

158 . Tampoco los creticos, como los baquios, aparecen en 
griego en largas series; alii donde se dan presentan en su 
mayor parte disuelta la primera o la segunda arsis o bien las 
dos arsis de cada metro; entonces los creticos se llaman en 
griego paion (^). Aun no esta determinado como Plauto (o sus 
predecesores latinos) llegaron a la forma tipica dei cretico en 
la comedia latina. 

f) Glicdnico, ferecracio y otros versos analogos 

159 . Cuando se trata en las lineas siguientes de los glico- 
nicos plautinos no debe pensarse en los versos, rigurosamente 
construidos, de Catulo y fioracio ; se trata mas bien de un 
metro extremadamente variable, cuyas diferentes formas tie- 
nen de comiin entre si por de pronto solo lo siguiente: 

Se componen de cuatro arsis; comienzan y terminan con 
un arsis; por regia general, se encuentra al menos una tesis 
de dos breves; tambien las arsis pueden disolverse. 


(^) Paion en griego plegaria a un dios protector (principalmente 
Apolo); luego, el verso en que fueron redactadas muchas plegarias se- 
mej antes. 

( 2 ) Vease 86. 

10. — Crusiiis. — Iniciacion en la m^tilca latina 
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Asi aparece junto a la forma normal deL gliconio que en 
Plauto es muy rara; por ejemplo (Plauto, Cas. 711): 

/ 

Aureum et bona plurumd, 

una forma mas frecuente, en la cual las dos ultimas tesis cons- 
tan de una doble breve; por ejemplo (Plauto, Bacch. 989); 

Nil morSr neque scire volo, 

o una forma en que todas las tesis constan de doble breve; 
por ejemplo (Plauto, Bacch. 992): 

Quod iubeo id jdcMs. AderS, 

o una forma en la que la segunda tesis consta de una larga; 
por ejemplo (Plauto, Cas. 743): 

Mox recreas me? Cend modo. 

Los gliconios se suceden en serie; por ejemplo, en Plauto, 
Bacch. 626 ss. (Mnisildche qutd jit? Perii, etc., vease 174 ), 
Bacch. 989 s., Gas. 743 ss. y otros. 

En general aparecen los gliconios en union con los co- 
riambos, creticos, pero, sobre todo, con la forma catalectica dei 
ferecrado. 

160 . Ferecracio. — Para el son validas las mismas regias 
que para el gliconio, a diferencia dei ferecracio clasico (vea¬ 
se 86). Asi se encUeritran gliconio y ferecracio, uno junto a 
otro (Plauto, Cas. 730 s.): 

^ Q Zev, pdtin a me abeas (^) 

Ni A me vis vomere hddie? 

y (Gas. 375 s.): 

Cums tu servos. Servos ego? 

Ac meu\ Non sum ego Uber? 


(1) Me U abeas permitido el hiato, comparese 26 (=^med). 
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161 . Se usan con el gliconio y ferecracio algunos versos 
cortos en Plauto; asl Stichus, verso i ss.: 

Credo ego miseram 
fuisse Penelopam, 
snr 6 r, siio ex animo, 
qua tam diu zndud 
mro suS caruit, etc. 

Son en parte los mismos kola, que aparecen como partes 
integrantes en las estrofas de Horacio y en los Cantica de Se¬ 
neca (comparese 125 ). Rara vez se encuentra el adonio (vea- 
se 89 ). Ejemplos de Cantos gliconicos veanse en 174 , tam- 
bien 176 , 181 . 


Ionicos Q) 

162 . Un ejemplo cierto de los jonicos descendentes en 
Plauto es Amph. 168 - 72 . Se trata de un sotadeo construido 
algo mas libremente (vease 132 ): 

NSctesque dl\esque dssidu \6 satis sii\p er que est 
Quo facto aut | dicto adest d\pus quletU' | ne sis. 
ipse ddminUs [ dives dperls [ dt laboris [ expers 
Quodcumque hdml\ni accidit lu\bere posse | retAr: 

Aequum Isse pu[tdt, non repu\tdt labori’ | quid sit. 

Plauto acepta ciertamente jonicos ascendentes en Pseud. 
1.257: 

Hic omnes \ voluptates. 

In hdc omnes | venAstdtes, 

y Plauto, Rud. 185 ; 

Nimio hdminum ] fortuna 
Minu’ misera \ memdrdntAr, 


( 1 ) Comparese 34. 
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y a lo que parece, en los versos que rodean a este y en otros 
lugares. 

Sotadeos a la manera de los de Plauto citados (Amph. 
i68 ss.), los usa Ennio en su poema Sota (nombre carinoso 
de Sotades), no menos que Accio en su Didascalia y Varron 
en sus Satiras. Todo metro jonico puede transformarse en 
trocaico; la disolucion de arsis es frecuente, particularmente 
en la primera mitad dei verso. Tambien aparecen las formas 

dei metro __^-y -y aiin-^. 

Ejemplo: Varron, fragm. 342, Biich. 

Postquam dmdd Ubido rdpere ac cccdere cxpit. 
Coriambos 

163 . Se encuentran esporadicamente en Plauto y Teren¬ 
do versos coriambos (^) unidos con creticos o gliconios; por 
ejemplo (Plauto, Men. iio): 

Ni mdld, ni | stMtd ^is, | ni indomita im\p 6 squednirnt 

(siguen gliconio, fefecracio, luego cretico). 

Igualmente Plauto, Cas. 629: 

eripite glddium | qua siiist im\p 6 s dnimi 

detras de creticos. Es notable que en los ultimos' lugares de 
emocion mas elevada el ritmo crece en cierto modo; - ^ - 

aparece aqui como una forma mas dilatada de _ . De 

un modo general puede decirse que los coriambos se usan por 
Plauto y Terencio solo en las situaciones mas vivas; compa- 
rese con los versos muy movidos de Terencio. Adelph. 612 ss. 

Ddctilos 

164 . Muchas veces es dificil decidir si los versos de Plauto 

que tienen la forma _l -l. ^ se ha de considerar 


( 1 ) VSase 34 . 
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como gliconios o como tetrametro dactilico 'catalectico; un 
dictamen completamente seguro a favor dei dactilo no es po- 
sible en ningiin caso. Por el contrario, en algunos fragmentos 
de la vieja tragedia latina se trata indudablemente de un tetra¬ 
metro dactilico acatalectico como (Ennio, Alex. 56 ss.): 

Jdmque mari magno classis dtd, etc. 

Ademas se encuentra en Livio Andronico un fragmento 
de tragedia que en parte se compone de hexametros dactilicos 
corrientes, en parte de otro semejante en el que la penultima 
silaba no es larga, sino breve, llamado miuro (^). Ejemplo (Li¬ 
vio Andronico, Ino 4 Ribb.): 

Dinge odorisequos ad certa cuhtUa cdnes. 

Parece que estos miuros gustaban entre los griegos hele- 
nisticos; en los papiros griegos de Egipto se encuentra en 
general esta rara clase de verso (Oxyr. Papyr., 15, 1.795; 
Pap. Inv., Nr. 2.208 dei Brit. Mus.). 


Difilio y Eupolideo 

165 . Difilio. Torna el nombre dei autor de comedias grie- 
go Diphilo (s. IV a. de J. C.) y tiene Ia forma: - _ | 

-- - ii . El verso esta verosimilmente en Plauto, 

Cas. 644: 

Jdm tibi istuc cerebrum | dispercutiam, excetra tu. 

Eupolideo. Debe su nombre a un antiguo autor de come¬ 
dias atico, Eupolis (s. v a. de J. C.) y se encuentra quiza en 
Plauto, Bacch. 673: 

Quid igitur, stulte, quoniam occdsio ad eam rem fuit? 


( 1 ) Meiuros, griego: de cola cortada, esto es, verso con terminacion 
mas corta. 
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EI verso es Ia union de un gliconio libre (vease arriba 159 ) 
con un dimetro trocaico catalectico. 


D 0 c mi 0 s 

166. La forma original dei docmio es: ^ - v.. - , 

por ejemplo (Plauto, Capt. 506): Rogo syngrapham (Men. 
974); Verbera compedes; con disolucion de la i.“ y 2.“ arsis 
(Men, 977): Id Sgd male malUm. Es rara la forma - - ^£2:=^ - 

(quizas Ba. 638 a: Nos aliquis nuga. 

Debe repararse asimismo en el llamado hypodocmio (^), 
que es frecuente en Plauto; por ejemplo, Men. 973: 

improbis viris 

Entre el docmio y el dimetro catalectico baquiaco, lo mis- 
mo que entre el hypodocmio y el colon cretico _ ^ _ 

(vease 1S3, 156 ) no hay aparente diferencia alguna. 

Deduciremos que se trata de docmios cuando los versos 
dudosos no estan rodeados de baquios o creticos y en cambio 
aparecen juntos docmios e hypodocmios. Por tanto, en el inte¬ 
rior de una serie cretica*'^ forma „ - se ha de me- 

dir como baquiaca; pero en el interior de una serie cretica la 
forma _ ^ _ se mide como cretica. 

Cl&usulas 

167. Por clausulas o miembros finales, se entiende en la 
medida dei verso, las partes que de ordinario aparecen como 
fin de periodos mas largos o tambien como apendice de un ver¬ 
so sencillo construido normalmente. Las clausulas son como 
todos los kola, unidades ya indivisibles. 

En la vieja poesia draniatica latina la clausula mas impor¬ 
tante es con mucho; 


( 1 ) Vease 34. 
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168 . EI colon reiziano: torna su nombre dei filologo ale- 
man Reiz (1723-90). Esta construido muy libremente; es va- 
ledera solamente la regia de que siempre han de darse dos arsis 
y tres tesis. Por tanto resulta el esquema 


Todas las combinaciones posibles que se permiten confor¬ 
me a este» esquema, se encuentran, por ejemplo, en Plauto, 
Aul, 415 hasta 445, en cada uno de los cuales a un dimetro 
yambico acatalectico le sigue un reiziano por el que el verso 
es llamado reiziano; por ejemplo 415: 

Redt, quo fugis nunc? tene, tene. || Qmd, stoUde, clamas? 

Tambien se une el reiziano con el dimetro anapestico aca- 
talectieo, si bien raramente, por ejemplo (Plauto, Poen. 1.200) : 

NUnc hinc s&ptt, hinc sentit, quidquid | sopit, ex meo dmorS. 

Ademas, hay reizianos en los kola yambicos, en los kola 
y en los versos trocaicos, creticos, en los gliconios y analogos 
kola. Deben tomarse como dimetros baquiacos contractos los 
kola que con aparencia de reizianos aparecen unidos a los 
baquiacos; comparese el final de 153 . Einalmente se siguen 
los reizianos no rara vez en largas series, con lo que pier- 
den completamente su caracter de clausula; por ejemplo, Pau¬ 
lo, Cas. 751 ss. 

Gladium Canna intus 
Habere ait, qui me 
Ac te[d] interimat. 

Scio; sic nne habere. 

Nugas Sg^nt; novi 
£go illas malis merces. 

Quin tu i modo mecUm 
Domum, it pol mal 4 m metUo, etc. 

Tambien el reiziano aparece ya antes de Plauto en la poe- 
sia griega, tanto en la elevada como en la popular. 
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Pero ni el uso continuado dei verso reiziano, ni el reiziano 
solo ha sido recomendado por Plauto. Asi, se han de considerar 
como apartados metricos dei viejo teatro latino los baquiacos, 
creticos, reizianos y versos reizianos seguidos en serie. 

169 . El IthyphaHico es, por su forma, un verso trOcaico 
de tres pies; comparese 80 ; por ejemplo (Plauto, Cure. I 2 i) ; 

Jdm bibSs. — Dm fit, 

y terminan a menudo una parte cretica; rara vez se coloca 
en Union .con otros versos, por ejemplo, trocaicos. Asi, los 
versos, Plauto, Pseud. 1,268/70: 

Hoc ego modo | atque erus mtnor hunc diem \ sumpsimus 

prothyme 

PSstquam opds mMm | omne ut volui pirpHrdvi | hSstibds 

jugitis 

seran probablemente repeticion de la serie hypodocmio, dime¬ 
tro trocaico catalectico e ithyphallico. 

El ithyphallico se construye — muy de otro modo que el 
reiziano — completamente puro conforme al esquema {j. ^ j. 
— j- fuera de el se permite solamente la forma j. „ 2. — 
a. ^ (Plauto, Capt. 208: Sindo quam rem agitis). El 
ithyphallico era ya entre los griegos una clausula estimada; 
quizas se ha formado por la contraccion dei final de dimetro 

^ ^ ^ ^ ^ ^ . 

Asi es comprensible que su primera tesis siempre debe 
ser breve. (Comparese 151 ). 

III. La estructura de los Cantica plautinos 

179 . Nosotros hemos trabado conocimientos con los me- 
tros particulares, de los cuqles se componen los Cantica de 
Plauto; Terencio usa solamente en Andria y en Adelfos 
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metros Hricos (prescindiendo de versos largos yambicos y 
trocaicos y de clausulas); se trata por ello solo de pocos ver¬ 
sos. Podemos prescindir de la discusion sobre la estructura 
de los Cantica terencianos y cenirnos en los plautinos a refe- 
rencias solatnente accidentales de los Cantica de Terencio y de 
los restantes poetas dramaticos latinos arcaicos (conservados 
solo fragmentariamente). 

Se pueden distinguir tres maneras diferentes de construir 
los Canticas plautinos: a) bien como una parte de canto — aria 
o conjunto — versificado enteramente, o en su mayoria en irn 
solo metro y en que los versos corren encadenados uno tras 
otro; b) bien como dos o mas clases de versos unidos unos 
con otros en grupos regulares solo por el contenido. (Vea- 
se 182 ). 

La estructura metrica a) y la b) pueden ademas ordenarse 
c) por la responsio (^) estrofica, por la cual grupos metricos 
que constan de una o mas clases de versos, se repiten en forma 
de estrofa. 

a) Cantica que constan enteramente o en su mayoria de 
un metro (2). 

Cantica anapesticos 

171 . De tetrametros y dimetros anapesticos sin mezcla 
de otros metros extranos se componen los Cantica de Plauto: 
Aulularia, 713-26; Bacchides, 1.076-1.108; 1.149-1.206; Cis¬ 
tellaria, 203-28; Persa, 168-80; Rudens, 220-28; Stichus, 309- 
330; Trinummus, 255-300, 820-42. Vease 180 . 


Cantica creticos 

172 . La riqueza metrica completa de los Cantica creticos 
puede apreciarse en la lectura de la magnifica parte de Sosia 


( 1 ) Vease 40. 

(2) Se prescinde aqui de los Cantica trocaicos o yambicos puros; 
vease lo dicho ai comienzo de 170. 
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(Amphitruo, 219-47), en la cual, ademas de versos y kola cre¬ 
ticos, aparecen tambien versos y kola trocaicos. Muy expre- 
sivo eSj ademas de esto. Rudens, 233-53, 265-77, metricamente 
rico. Rudens, 664-681, una parte dei cual transcribimos, (EI 
signo I j denota aqui el limite entre verso y colon): 


Palaestra: 

Nunc M est, | cum omnium | cofndrum | atque dpdm, '664 
Auxlll, I prmAdi j viduitas | nos tenet. 

Nec sdlust I nec vldst | qu^ salutem \ dfferdt, 

Nec quam In pdrtem | ingredi || persequdmUr 
Scimus: tanto | in metu [| nunc sumus dmhS, 
TdntalmpSrtunltds \ tdntdque iniurld 

Srta In nSs | ist modo hic | intUs ah | nostro Sro, 670 

Qui scelistds sdcdrdStem dnum | prSclpis 
RlppUlit, I propulit I perquam Indignis modis 
Ndsque ab signo \ intUmo [ vi deripUit sUd._ 

t 

Sed nUnc sese \ ut ferunt | rds 'fdrtun\\mque nostra, 675 
Far moriri est. neque est | meUUs morte \ in malis 
Rebus miseris. Trachalio: Quid est? | quae illae ordtlostf 

Cesso ego has \ consoldri? || hSus Pdlastrd! Pal.: Qui voedt? 
Tr.: Ampelisca. Ampelisca: opsecro, || quis est qui voedt? 
Pal.: Quis Is est qui nomlndt? Tr.: Si respexis, sclSs. 

Pal.: 6 salutis mea | [ spes. Tr.: Tace dc bono animo es. 680 
Me vide. | Pal.: Si modo id | Uceat, zds j ne opprlmdt, 680 a 

Qua VIS vim | mi adferam ipsa | ddlglt. Tr.: AhI desini, 
Ninus Ineptd es. 681 a 

Soh claros tetrametros creticos con excepeion de 667 y 
668 (dimetro cretico ftias - ^ o bien - - - )> 674 

(trimkro cretico mas _ ^ _ ), 677 (dimetro cretico mas 
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dimetro trocaico catalectico), 681 a (clausula cretica = ^ 

- ^ ). 678 es un dimetro cretico mas docmio. Observese 
como particularmente en los primeros versos jadeantes, 
66z| s. s., el terror de Palaestra se describe acertadamente en 
los versos divididos en sus metros creticos. 

Otros Cantica plautinos o partes de Cantica en creticos o 
casi en creticos puros son: Asinaria, 127-37; Bacchides, 1.109- 
1.115; Captivi, 204-23, 235-39; Casina, 185-202; Mostellaria, 
320-345, 690-739; Pseudolus, 1.285-1.314; Rudens, 199-216, 
233-53. Tambien los versos 626-34, en Andria, de Terencio, 
son creticos. 

Cantica baquiacos 

173 . A menudo estan compuestos en baquios grandes tro- 
zos de Cantica y aun todo un Canticum. Baquio puro es el 
dueto Amphitruo-Sosia en el Amphitruo de Plauto, 551-573; 
el canto de Alcmene en el mismo drama, 633-53 (vease 178 ) ; 
el dialogo de Bacchides, 1.120-40; el aria de Captivi, 781-90; 
grandes partes dei dialogo de Casina, 621-719; el comienzo dei 
acto V de Casina (855 sig.); Menaechmi, 753-74 (vease tam¬ 
bien 179 ); Poenulus, 210-60; Rudens, 906-19; Trinummus, 
223-32; Truculentus, 453-64. Este animado canticum aqni 
transerito, Captivi, 781-90, muestra en abigarrada mezcla una 
variada serie de versos y kola baquiacos: 

Hegio: Quanto in pectore hinc rem meo magi’ voluto, 781 

Tanto mi cegritudo auctior est in animo. 

Ad illum modum subUtum os esse mi hodie! 

Neque id perspicere quivi. 

Quod cum scibitir, 785 

Per urbem irridebor. 7^5 ^ 

Cum extemplo ad forum advenero, omnes loquentur: 

'Hic illest senex doctU’ quoi verba data sunt.’ 

Sed ergasilUs estne hic, || procul quem video? 

CfmclectO quidem est palUo. quidnam deturust? 

Ergasilus: Move aps te moram atque || Ergasile, 790 

[age hanc rem. 
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De estos versos, 781-83 son tetrametros baquiacos; 784 es 
un dimetro yambico catalectico (vease antes 154 ) ; 785 es un 
dimetro baquiaco catalectico; 785 a, un dimetro baquiaco aca- 
talectico; 786 y 787 son tetrametros baquiacos; 788 es un 
tetrametro baquiaco acortado (vease antes 1 S 3 ); 789, un te¬ 
trametro baquiaco; 790, un tetrametro baquiaco acortado con 
hiato en la dieresis. 

Cantica gliconicos 

17 , 4 . En su mayoria es gliconico el dueto Mnesilochus — 
Pistoclerus, Plauto, Bacchides 626-39. 

Se ha de separar asi: 

Pistoclerus; Mnesil 6 che, qmd jit? Mnesilochus Pirit. 626 
Pi.: Di meUfis facidnt. Mn.: Perit, 626 a 

Pi.: Ndn tach, tn^piins? Mn.: TacSdm? 627 

SdnU’ satis non es. Mn.: Pini. 627 a 

Multa mdld mi in pectore ntlnc 628 

Acria dtque dcSrba SveniUnt, 628 a 

Crtnnnin me hdbuiss^ fidim? 629 

Immirito tibi \ irdtus fui. 629 a 

Pi.: Heid, bonum habe dnitnum. Mn.: Unde habeam? 630 
Mdrtud’ pluri’ pretist quam ego sdm. 630 a 

Pi.: MiUtis pdrdsitu’ modo 631 

' Venerdt aurum petere hinc; 631 a 

eum ego meis dictis mdlis 632 

His foribus dtque hac 632 a 

Reppuli reieci hominem. 633 

Mn.: Quid mi Id prodest? quid faciam? 633 a 

Ntl hgbed miser; ille quidem hdnc | abdicet, scio. 634 
Pi.: Si mihi sit, non polUcedr. \ Scio, dares, nom. 635 

Mn.: Sed nisi ames, non habeam | tibi fidem tdntdm. 636 

N^nc dgitds sdt tute | tuarum rerum; 637 

egone ut opem mt ferre putem \ posse inopem te? 638 
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Pi.: Tace modo: deu’ respiciet \ nos iUquis. Mn.: NugS. 

638 a 

Pi.: Mane. Mn.: Quid est? Pi.: Tudm copiam 639 

eccdm Chrysdlum indeO. 639 a 

Prescindiendo de los gliconios en los versos 626-628, 629, 
630 hasta 632, 633, 633 a, 639, 639 a; el 628 a es un dimetro 
trocaico acatalectico; 629 a son dos docmios; 632 a es un rei- 
ziano; 634, gliconio mas docmio; 635, mas reiziano; 636, un 
ferecracio mas reiziano; 637, un ferecracio mas reiziano; 638, 
un gliconio mas adonio; 638 a, un gliconio mas reiziano. Para 
los versos y kola aislados vease lt> 9 , 160 , 161 , 166 , 168 . 

Tambien es gliconio puro un trozo bastante grande dei 
canto analizado extensamente despues en 176 . Moste. 313-47. 


Partes docmias 


175 . Aunque relativamente raras, se encuentran en Plauto 
partes docmias puramente tales, si bien por lo general no son 
Cantica. En su mayoria los docmios estan en el aria de Hegio, 
Capt. 506 y siguientes, unidos a algunos baquios y anapestos: 


Rogo syngraphum: | datur mi tlico: 

Dedi Tynddro: \ ille abiit domiim. 
h:de iUco prSvOrtdr 

Domiam, postquam id dctum est. [ captivi. 

Ego proiintls ad fratrem inde abii, mn Ubt sunt dKi 
Rogo, Philocrdtem ex AUde ecquis 6 m\nium noverit: 
Tandem hic Sxclamdt sibi Ssse eum sodalem. 

Dico eum Ssse dpi^d | me; hic Sxtemplo orat 
sibi ut Ucedt videre: 


506 


510 

511 

SII a 

512 


obsecrdtque, eum 
Jussi iUco hunc exsolvi. 

Nunc tu sequere me, 

Ut, quod me oravisti, | impetres, eum hominem | ^ti convenias. 

SIS 


513 

514 
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Entre los docmios e hipodocmios, que en su mayoria se 
unen unos a otros mediante sinalefa (i), van mezclados un di¬ 
metro yambico catalectico (508), un reiziano (509), un tetra¬ 
metro anapestico acatalectico (510), un hipodocmio ( _ ^ - 
- - ) co.n un dimetro yambico catalectico (511 a), un hipodoc¬ 
mio con dos dimetros yambicos catalecticos (513), un reiziano 
(en el final dei 515). 

Tambien el comienzo dei conjunto, Casina 815 y siguientes 
es docmio: 

Sensim super dttol\le limen pedis 
Mm nova nupta s 6 s\pes iter incipe hoc, 
ut viro tiiS I sempir sis super st is 
Tuaque ut potior pollentia sit, 

Vincdsque virum victrixque siis, 

TM vix superit tuomque imperium: 

Vir ti vistidt, I tu vtr 4 m dgspdHes, 

Noctuque it diu ■At \ viro subdSld sis, 
obsecro, meminto. 

Prescindiendo de docmios e hipodocmios, el 818 es un 
dimetro baquiaco acatalectico; 819-21 son dimetros anapesticos 
acatalecticos; 822 es, en su segunda mitad, un reiziano. El 
docmio en la segunda mitad dei 823 tiene dos breves en la se¬ 
gunda tesis. Un ithyphalico forma el final. Para los versos y 
kola particulares vease 166 , 168 , 153 , 169 , 151 . 

b) Cantica sin responsio estrofica, en los que se mezclan 
varios metros. 

176 . De la abundanda de Cantica libremente compuestos 
en Plauto entresacaremos solamente un par de ejemplos: lo 
que hay que aprender en ellos, respecto a la tecnica de la com- 
posicion de los Cantica, sera expuesto al final de este capitulo 
(vease 182 ) (aqui el signo 11 equivale a limite entre verso 
y kolon). 


815 
817, 18 
820 


0 Vease 40. 
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Stichus. Vers. i-iy 

Dueto de las hermanas Panegyris y Pamphila. 

Credo ego miseram || fuisse Penelop&m, 

Soror, silo ex mimo \ | qua tam diu vidui 
Viro suo caruit; 11 nam nos eius inimum 
De nostris fictis noscimus || quarum viri htnc absunt, 
Quorumque nos negotiis || apsentum, ita ut aquomst, 5 
Sollicita noctes et dies, || soror, sumH’ sSmper. 

Nostrum officium nos facere aquomst 

Neque id magi’ facimus, || quam nos monet pietas. 

Sed hic, soror, adside dum: || mMta vold tecum loqui 

De re viri. Salvene dmi\\b 6 ? Spero quidem et volo. lo 

Sed hoc, sdrSr, cruciir, patrem 1 | tu 6 m meumque adeo inici 

Qui ‘AnUs civibus ex 

Smnibis probus || perhibStUr, e 4 m nUnc 

improbi viri officio ut\\i,viris qui tAntas ]| absentibU’ ndstris 

Fdcit iniurids immerito 14, 15 

NSsque ab Sis abducere volt. 

EI canticum, desde el verso 18, continua en general en 
anapesticos, a excepcion de los versos 21 y 45, en los cuales 
la medida no esta esclarecida por completo. 

Se inicia con un verso corto “eolico” (vease 161 ) de la 
clase de “Macends dtdvis”, acentuado la mayor parte de las 
veces en una silaba. arsis, y termina en la segunda mitad dei 
verso 3 con un reiziano. Los versos 4-6 son reizianos (vease 
antes 168 ); sigue un dimetro anapestico (vease 151 ); d que 
suceden nuevamente dos reizianos, que llevan al final un in¬ 
ciso en cuanto al contenido,. 

El nuevo inciso empieza por dos octonarios yambicos sin- 
copados (vease 143 ); despues de lo cual, tras un octonario 
yambico corriente y un verso de la clase "Macends atavis" 
(verso fl2), un hipodocmio (vease 166 ) unido a uii reiziano 
(verso 13) sirve de transicion a una parte en su mayoria gli- 
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conica: los versos 14 y 15 son gliconios (vease 159 ) unidos 
estrechamente con un ithyphallico (vease 169 ) y un reiziano; 
luego vienen dos gliconios mas. 

EI caracter dei Canticum hasta el verso 17 es “e 61 ico”; los 
versos cortos eolicos (a cuyo efecto se ha de contar tambien 
el reiziano), gliconios y docmios, hacen prevalecer el caracter 
eolico. La parte se compone de dos trpzos armonizados entre 
si en cuanto al sentido y metricamente. En los versos 1-8 tra- 
tan las hermanas de la lealtad de sus maridos; en los versos 
9-17 sobre la conducta dei padre. 


Mostellaria 313-47 


En escena Callidamates, Delphio, Philolaches, Philema- 
tium. 


Ca.: 


De.: 


De.: 

Ca.: 

De.: 

Ca.: 

De.: 

Ca.; 


AdvorsAm veniri mihi dd PhilSlSchSm 
Volo timperk audi em tibi imperdtumst. 

Nam illi ubi fui, inde || effligi fbrds, 315 

Itd me ibi male convivi sermonisque fwsumst. jj nunc 
ibo ad Philoldchetem, ubi [commlssdtum 

Nos hilari ingemo et lepide 
Accipient, ecquid tibi 
Videor mdmmdmdderef 

Semper istoc modo moratdfs, 320 

ut ted ebibas. Ca.: Visne ego 
Te dc tu me amplectar e f 
St tlbl cdrdlst facere, Ucet. 

Leplda’s. duce me amabo. 

Cave ne cadas, dsta. 

dhdhocellus es meds; 325 

TMs sum alumnus, mei me^m. 

Cave modo, ni prius in zhd 

Accumbas, quam illi, ubi lectus est || stratus, coimus. 

Sine, sine cadere me. De.; Sino. 
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Ca. 

De. 

Ca. 

De. 


De.: 

De.: 
Philol.: 


Ca.: 
Philol.: 
Philem. 


Philol.: 
De.: 


Sed et hoc quod nitht in manust (^). 

St cades, nSn cades, quin cadam tecum. 

Idcentls tSllet postea nos ambos aUquts. 330 

Madet homS. Ca.: Tun mM ais 
Mdmmdmddere? De.: Ced 6 mdn^m. 

Nolo equidem te affligi. Ca.: em [icw (i) 

Tene. De. r Age i stmM. Ca.: Qu 8 ego eamf an 
Scio. Ca.: tn mentem venit modo, nemp’ domum 

[eo commissdtUm. 335 
tmmo istuc quidem. Ca.: Idm memini. 

Num non vis me obviam hts tre anime mi? 
illi ego e.x omnibiis optumi volo. 

Idm revertdr. Phil.: Diu ist “idm” id mihi. 

ecquis hic est? Phil.: Adist. Ca.: Eu, Philoldches. 
Sdlve dmicissumi mi omnium hSmintim. 

Di te dmint. dccUbd, CdlBddmdt^s. 

■dnde dgts te? Ca.: dnde homo ebrids prdbi. 

Quin dmdbo dccUbds, Delphi 4 m mSd? 

Da illi quod bibdt. \ | Ca.: Ddrmiam dgo idm. 

Num mirum aut ndvd.m |[ quippidm facit? 345 
Quid ego istoc factam posted? 11 Philem.: Med, sic 

[sine eumpse. 

Age tu interim da ab Delphio |j cito cdnthdrdm 

[circttm. 


Un par de tetrametros baquiacos acortados da comienzo 
al canticum. AI hipodocmio y docmio (verso 315) sigue un 
tetrametro baquiaco con un reiziano que sirve de transicion 
a la serie de gliconicos cerrados con el verso 319 por medio 
de un ferecracio. Despues vienen dos gliconios y ferecracio, 
gliconio, ferecracio, un reiziano (versos 320-324); finalmente 
tres gliconios, esta vez terminados por un verso reiziano; de 


( 1 ) Mihi in, quo ego, con abreviacion en el hiato, vease 19. 
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nuevo dos gliconios, a los que sigue un tetrametro cretico ca¬ 
talectico y una vez mas un verso reiziano. A los dos gliconios 
posteriores sigue un ferecracio. Un dimetro yambico catalec¬ 
tico y un septenario yambico (verso 334) estan ante el final de 
este, perioro metrico que se cierra por un ultimo gliconio. 
Hasta el 343 hay luego tetrametros creticos abreviados: los 
versos 344 y 345 son clausulas creticas. Dos versos reizianos 
que ya antes figuraron esparcidos en el canticum rematan el 
total. Para los versos y kola particulares vease 153 , 166 , 
152 , 168 , 159 , 155 , 156 , 151 , 142 . 

El canticum consta de tres miembros que se diferencian de 
una manefa clara metricamente y en cuanto al sentido. Verso 
313-316 contiene una orden de Calidamates a un esclavo y una 
observacion sobre la aburrida comilona que Calidamates ha 
abandonado en aquel momento; son metros baquiacos y doc- 
mios. Con el verso .317 los pensamientos de Calidamates vagan 
hacia la alegre bacanal proxima, que inicia el dueto con Del- 
phio y en lugar de los solemnes baquios entran los gliconios 
entremezclados con ferecracios, reizianos, verso reiziano y al- 
gunos creticos. El tercer trozo, en su mayor parte cretico, con¬ 
tiene el saludo de los nuevos invitados por medio de Philo- 
laches. 

Pseudolus 1.103-35. 

Aria de Harpax y terceto de Harpax, Ballio y Simo. 

Ha.: Malus et nequdmst homo qui mtt \ \ eri imperium sui 

[servo’ jacit: 

Nilist autem suSm qui officium || jacere immemor est, 

[nisist ddmdnitds. 

Nam qui liberos se iUco esse drbitrdntdr, 1.105 

Ex conspectu eri si sui se abdiderunt, j_ 

Luxantur, lustrdntur, cdmedunt, quod habent, ei nomen 
Servitutis jerunt: nec boni ingeni [diu 

Quicquam in is inest, nisi ut im [| probis se drtibus 
Cum his mihi nec locds [tenednt. 1,109-10 
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Nec sirmo convenit neque ts 11 umquam ndbilts fuit. 
£go, Ut mi imperatumst, etsi dbht, hic Misse erum 
Nunc ego illum metUd, [drbttror. 

Quom hic non Mist, ne quom adsiet metuam, ei rei^pe- 

[rdm dabS. 1.115 

Nam in taberna usque Mhuc siverat Syrus, 

Quoi dedi s'ymbdlum. mdnsi ut iusserdt: 

Leno Ubiisset domi, me aibdt drcessere. 

Verum Ubi is non venit nec vocdt, |1 venio huc ultro. 


ut scidm quid m siit, 1.120 

Ne illic homo me ludificitur. 

Nec quicqudmst melius 1.122 

Quam ut hdc pultem dtque I.122 a 

Aliquem ivocem hinc intUs. i.i22b 

Lino drgintum hdc vold 1,122 c 


A me accipiat dtque amittat mdUSrim mec 4 m simM. 

Ba.: Heus tut Simo: Quid vis? Ba.: Hic hdmd mius Sst. 

[Sim.: QuidUm? Ba.: Qutd prSda hac medst: 

Scortum quarit, habet drgintum. iam ddmordire hunc 

[mihi lubit. 1.125 

Si.: Idmne illum cdmis\\surus is? || Ba.: Dum recins est. 
Dum cdlit, dum datur, divorari decit. 

Jdm boni mi viri pduperdnt, 11 improbi augent. 

Populi strinui || mi improbi usui 

Sunt. Si.: Malum quid tibi di dabunt; 11 sic scelestiPs. 

[1-130 

Ha.: Me nunc commoror, || quom has foris non ferio, 
ut scidm sitne \ \ BdlUo domi. 

Luego siguen todavia cuatro versos anapesticos, que ter¬ 
minati el canticum. 

EI primer trozo de este canticum, la monodia de Harpax, 
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contiene todos los metros posibles: en primer lugar dos octo¬ 
narios anapesticos, luego (1.105, 1.106) dos tetrametros ba- 
quiacos, un septenario trocaico, un tetrametro cretico acor- 
tado (1.108), dos gliconios (1.109, i.iio), en el segundo de los 
cuales, al comienzo se intercambian largas y breves en 

vez,de .l ^), un verso de la forma j. j- ^ luego dos 
octonarios yambicos sincopados, un verso de la forma 

j_, todavla otro octonario yambico sincopado (1.115). 
Desde aqui hasta el verso 1.119 vienen dos tetrametros cre¬ 
ticos abreviados, uno corriente, y al cabo tres creticos cOn 
colon. El verso 1.120 es un dimetro trocaico catalectico; el 
1.121, un dimetro trocaico acatalectico. Del 1.122 al I.i22b 
son reizianos; el I.i22c es un dimetro cretico; el 1.123, un 
septenario trocaico. 

El siguiente terceto se inicia por dos septenarios trocaicos. 
El verso 1.126 consta dei colona - ^ .1., un metro cre¬ 

tico y el colon j. ^ j. — ; el 1.127 es un tetrametro cretico; 
el 1.128 y el 1.130 constan de tres metros creticos mas - ^ 
- c; ; el 1.129 consta de docmio e hipodocmio; el 1.131 y 
1.131 a, finalmente, constan dei colon ^ -i ^ w ^ , dos veces 
el Ithyphallico (una vez en la forma plena y otra en la forma 
_!_ j _y el colon ^ ^ j. _l . 

Para los versos y kola en particular, vease 150 , 152 , 144 , 
156 , 159 , 161 , 143 , 155 , 151 , 168 , 166 , 169 . 

Cantica dialogados 

177 . La forma de estrofa, de cuya genesis en Grecia se 
trato antes (^), fue aplicada por Plauto (a imitacion de un 
modelo desconocido o con libre originalidad) de modo suma- 
mente particular. Generalmente, como hemos visto, las partes 
cantadas de Plauto no son metricamente distribuidas con ri¬ 
gor ; pero tiene lugar a menudo una excepcion, cuando el con- 
tenido establece una division metrica; a veces tambien, sin 
que exista fundamento visible para la division. 


( 1 ) V&se 40 . 
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178 . A veces hay algunas monodias (canto solo) plautinas 
en las cuales una frase general se relaciona en un caso parti- 
cular; en estos Cantica se atiende a la frase general en la 
estrofa, para ser expuesto el caso particular en la antiestro- 
fa ( 1 ); por ejemplo, en la monodia de Apoecides, Epidicus, i66, 
y siguientes: 


Estrofa: 

Hommes plertque, quos cum nil refert, pudet, 

pudindumst xhi eos deserit pudSr \ \ quom 4 sust ut pMeat. 


Antiestrofa: 


is ddeO t^’s; quid est quod pudendum stet, 

GinSrS ndtdm bono pauperem domhn \ \ ducere te uxdr^m? 


AI final de todo sigue aun un octonario anapestico. La frase 
general esta en la estrofa, la aplicacion en la antiestrofa. La 
forma metrica es siempre tetrametro cretico, tetrametro cre¬ 
tico abreviado, dimetro cretico catalectico = m j. j, — ■ 


Monodia de Alcumena, Amphitruo, 633 , siguientes 
Estrofa: 

Sdtin pdrva res est voluptatum In vita dtque tn atdte agiindd, 
Prwqudm quOd mblestumst? || ita cuique compardtumst 
In &tate hominum, 

Itd dis est placitum, voluptatem ut maror 
Comes consequdtUr, 

Quin incommodi plus malique iUco ddsit, boni si dptigit qutd. 


( 1 ) Segiin Skutsch, Opusculo, pag. 452 y siguientes. 
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Antiestrofa: 

Nam ego td nunc experior domo atque tpse de me scio, eia 
Parumper ddtast, dum || viri mei mihi potestas [voluptas 
Videndi fuit 

Noctem unam modo; atque is repente abiit a me^ 

Hinc ante lucem. [preeter omnes. 

Sola hic mihi niinc videor, quia ille hinc abest, quem \ ego amo 

Tambien aqui se expone en la estrofa una proposicion ge- 
neral (voluptatem maeror comes consequitur) que se aplica al 
episodio actual de Alcumena. Siguen siempre uno tras otro un 
hexametro baquiaco, un dimetro baquiaco con un dimetro yam- 
bico catalectico^ un reiziano, uh tetrametro baquiaco, otro rel- 
ziano y un hexametro baquiaco. Para los versos y cola vease 
en particular 152 , 154 , 168 . A la estrofa y antiestrofa sigue 
un largo monologo, en el cual Alcumena se consuela a si mis- 
ma; no se da en el relacion alguna rigurosa. 

De analogo modo se corresponden Mostellaria, verso 95- 
117 con 120-42; aqul la estrofa presenta una imagen, la anti¬ 
estrofa un comentario. Quiza ofrece tambien el fragmento de 
Truculentus, 568-75, una responsio de esta clase, lo mismo 
que el coro de soldados tradicional de Ifigenia in Aulis de 
Ennio. 

179 . Una serie de monodias extensas se divide exterior- 
mente en estrofas de argumentos variados en cuanto al con- 
tenido. 

Por ejemplo, el aria dei viejo padre en Menaechmi, S 73 ‘ 74 ' 
A 'dos tetrametros baquiacos sigue la estrofa; esta expresa la 
queja dei anciano y la manifestacion de su espera lldna de 
angustia. 

Estrofa: 

Sed id quam mihi facile sit, hmd sum falsis: 755 

Nam pernicitas deserit, consitus sum 
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Senectute, onustum gero corpus, vires 

Reliquere: Ut Stas mala est; mers mala ergo est. 

Nam res plurumds pessumas, quom advenit, ddfert, quas si 
[autUmem omnis, nimis longus sermost, 759, 760 

Sed hSc res mihi in pectore et corde curSst 
Quidnam hoc sit negSti, 

Quod filia sic repente expetit me, 

Ot dd sese irem nec. 

Quid id sit, mihi cer\\tius facit, quid 
Velit, quid med accersat. 

La antiestrofa expresa las sospechas dei viejo: 


Antiestrofa: 

Verum prSpemodUm idm scio, quid siit m. 

Credo cdm viro litigium ndtum Ssse dUquod. 765 

Ita istSc solent, quS viros subserviri 

Sibi postuldnt, dote fretS, feroces. 

Et illi quoque hmd dbstinent sSpe culpd. 

Verumst modii’ tamen, qumd pati uxorem oportet. 

Nec pol filia umqudm patrem dccersit dd se, 

Nisi mt quid cdmmissi mt 770 

iurgist causd; sed quidquid id est idm 
Sciam, dtque eccam eampse 

Ante adis et eiUs || tristem virUm video. 

Id est quod suspicabar. 

En la estrofa y antiestrofa siguen a siete tetrametros ba- 
quiacos (el 759 esta unido con el 760 por sinalefa) un dimetro 
baquiaco, un dimetro anapestico (para expresar en la estrofa 
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por medio dei metro lo inesperado de la invitacion), un di¬ 
metro baquiaco, un tetrametro baquiaco y un dimetro yamluco 
catalectico. 

Para los versos y cola vease 152 - 154 , 151 . 


180. Tambien se ofrecen monodias en tres estrofas, por 
ejemplo, Ia de Alcesimarchus, Cistellaria 203 - 209 . Se anti¬ 
cipa a ella un verso que hasta cierto punto declara el terna; 

Credo ego amorem primum apud homines carniificlndm 

[commentum. 

Sigue 


Esfrofa i: 


Hdnc igd de mi cdniecturdm 
Domi fdclo, ni jori’ quardm. 

Qui dmnis homines supero Atque anttdeo crAclabitltatibUs 
Idctor, crucior, Agitor, vixor, , [Animi. 

StlmUlor, versor In amori’ rota ml.ser, exanimor, 

FirSr, dijferSr, distrahSr, diripior; 

Ita nubllAm mentem animi habeo. 


Estrofa 2; 

Obi sum, ibi non sum, iibl non sum, ibisi animas. 

Ita mi omnia sunt Ingenia. [animi ludificat. 

Quod Mbit, non Mbit iam Id continuo || Ita me amor lassum 
Fugat, agit, appetit, raptat, retinet. 

Lactat, largitur, quod dat, non dat; diludtt. 

Modo quod suasit, id dissuadet. 

Quod dissuasit. Id ostentat. 

Estrofas: 

MarlMmis moribu’ mecum ixpetlMr, 

Ita meum [rAngit amantem animum; 
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Neque, ntst qma mtser non eo pessum, miM (i) w/to abest 
Ita pater apud villam dHmuit [pSrdito permities. 

Med hos dies sSx ruri continuos neque licitum 
Intercast meam amic&m insere. 

Estne hoc miserum memoratu? 

Se trata en las tres estrofas de una serie o sistema de ana- 
pestos; viene primero un dimetro acatalectico y uno catalec¬ 
tico, luego un octonario acatalectico (en la segunda estrofa con 
hiato en la dieresis), despues de nuevo un dimetro acatalec¬ 
tico, mas tarde un trimetro acatalectico, vuelve otro dimetro 
acatalectico y para final un dimetro catalectico. En cuanto al 
contenido, trata la primera estrofa de la condici6n de los aman¬ 
tes en general; la segunda, de la virtud dei amor ; la tercera 
estrofa trata de lo particular, esto es, de la orden dei padre que 
da lugar al canto de Alcesimarchus. En las estrofas primera y 
segunda se encuentran las palabras acumuladas para describir 
los efectos dei tormento y el • mismo tormento, en un solo 
lugar. De un modo semejante esta construido el canto triestr6- 
fico de Erotium (Menaechmi, 351-66). 

181 . Tambien los conjuntos ofrecen responsio. Entresa- 
camos, como ejemplo, un trozo de la gran escena cantada 621- 
758; Dueto de Pardalisca y Lysidamus. 

Estrofa r.” 649-54 

Pa.; Malum phsumumque hic 11 modo intus apud nos 
Tua dncilla hoc pacto exordiri coepit, 

Quod haud Atticdm condecet disciplinam. 

Ly.: Quid est id. Pa.: Timor prmpedit dicta lingua. 

Ly.: Possum scire ego istuc ex te quid 11 negotist? Pa.: 

[Dicam. 


( 1 ) Vease 19. 
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Antiestrofa i." 655-59 

Pa.; Tua dncUld, quam tu |j tuo lAUco vis 655 

Dare uxdrem, ea intus — Ly.: Qmd int-As? qmd istuc f 
Pa.: Imitdtur malarum malam disciplinam, 

VirS qua suo inter\\‘mnetur vitam — 

Ly.: Quid Srgof Pa.: Ah. Ly.: Quid est? Pa.: interemere || 

[mt velle vitam. 

Estroja 2.° 600-83 

Pa.: Gladium —■ Ly.: Hem. Pa.: Gladium — Ly.: Quid eum 

_ [glddidm? 660 

Pa.: Hdbit — Ly.: Ei misero ] [ mihi, cUr eum habet? 

Pa.: InsectdtUr 6 m\\nis dSmt per adis. 

Nec quemqudm propre dd \\ sS sinit Miri. 

Ita dmnis sub drcis, sUb lectis latintis 

Metii mdssltdnt. Ly.: 6 c\\cidi dtque intirii. 665 

Quid illic dbiectdmst || mali tdm repenti? 

Pa.: Insdnit. Ly.: Scelestissimum me esse crido. 

Pa.: Immd, si scias dicta, qua dixit hodie — 

Ly.: Istuc expeto scire; quid dixit? Pa.: Audi. 

Per omnis deos et deds deierdvit 670 

Occisurum eum hdc nocte quicum cubdret. 

Ly.: Men occidet. Pa.: An quippiam dd te dttinet? Ly.: Vdh. 
Pa,: Quid cum ed (i) negoti | j tibist? Ly.: PSccdvi. 

Illuc dicere vi\\Ucum volebam. 

Pa.: Sciens de via in semitdm degrediri. 675 

Ly.: Numquid mihi mindtur? Pa. : Tibi infesta soHst 

Plus quam cuiqudm. Ly.: Quam 6 b rem? Pa.: Quia se | j 

\des uxdrem Olympidni, 


(1) Un tnonosilabo largo y una palabra que terrnina en -m forman 
en Plauto a veces hiato en el arsis. 
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Neque se tuam \ | Neque si suam 
Neque viri vitam sinere tn 

Crastinum protolli; id huc 680 

Missa s-Am tibi At dicerem, 
ah ea uti caveas tibi. 

Ly. : Perii hercle egi \ \ miser. Pa.: Dignus es. 

Antiestrofa 2.° 689-712 

Pa.: Qmd est? Ly.: ist — Pa.: Quid est? Ly.: Quod volo 

[exquirere ex te 

Pa.: Moram offers mi. Ly. •. At tu \ mi offers marorem. 690 
Sed etiimne hdbit j nunc Casina gladiiim? 

Pa.; Habet, std dUos — ) Ly.; Quibus — Pa.; Altero te 
OccisAram ait, dltero vilicum hodii. 

Ly. : OccisissUmus sum Smj\nium qui vivont. 

Loricam indUdm, mi op\\tAmumisse 5 pin 6 r. 695 

Quid uxor edm non Sdtt dtque ddimit? 

Pa.: Nemo mdet prope decidere. Ly.: Exoret. Pa.: ordt: 
Nigdt ponere dho modo Alio profecto, 

Nisi si scidt vitteo non datum iri. 

Ly. : Atque ingrdtiis, quia non volt, nubet hodii. 700 

Nam cur non ego id pirpetrim, quod coipi. 

Ut nubdt mihi? illud jj quidim volebam: 

Nostro viUcd. 11 Pa.: Sdptcule peceds. 

Ly.: Timor prdpedit virha, virum obsecro ti 

Dic mid uxorem orare ut ixoret illam, 705 

Gladium ut ponat it redire me intro iit liceat. Pa.: Nun- 
Ly.: Et tu orato. 11 Pa.: Et ego orabo. Ly.: at [tidbd. 

Blande ordto. Ut soles, sed au- 
din? si Sffexis hoc, soleas 

Tibi dabo et dniilum in digitAm 710 

* » 

Aureum it bona plurumd. 

Pa.; Qperdm dabo. Ly.; Face ut impetres. 
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En la estrofa y antiestrofa primera, a un tetrametro ba- 
quiaco abreviado le siguen dos tetrametros baquiacos normales; 
luego viene, sin duda en la antiestrofa, quizas tambien en la es¬ 
trofa, un tetrametro baquiaco abreviado; ;finalmente un trime¬ 
tro baquiaco con un reiziano final. Disciplinam se encuentra en 
el verso 651 y en el 657 en el lugar de la responsio. Asunto y 
texto de estrofa y antiestrofa son, ademas, paralelos. Las ulti¬ 
mas palabras de ambas partes, dicam y vitam, son igualmente 
sonoras. La estrofa y antiestrofa segunda empiezan con un 
dimetro anapestico acompanado de dos reizianos. Sigue dos 
veces una union de dimetro Laquiaco catalectico con reizia¬ 
no (i) (662, 663 y 691, 692). A un tetrametro baquiaco co- 
rriente sigue dos veces uno abreviado. Luego siguen, uno tras 
otro, seis tetrametros baquiacos sencillos; el 673 y el 702 son 
tetrametros baquiacos abreviados; el 674 y el 703 son dimetros 
baquiacos catalecticos mas reiziano. Los dos versos siguientes 
son tetrametros baquiacos corrientes. El 677 y el 706 son un 
octonario trocaico; el 678, un verso de ritmo j- ^ j- |1 

j- ^ J-, al que responde en el 707 uno de ritmo -.l - j- 
II - .i, . Los dos pares de versos siguientes son gli- 

conios, el 680 y el 708 sin la doble tesis. El final de la estrofa 
y la antiestrofa es un verso de la forma „ .u „ j. || w- j- ^ j- ■ 

Tambien en la estrofa y antiestrofa segunda hay a menudo 
palabras o ideas iguales a los luerares de la responsio. El 
verso 660 es, en su estructura, analogo al 689. En el 66? 
el 694, Lysidamus se da por perdido. El peccavi en el 673 
y el contenido dei 674, hallan su correspondencia en el 702 
y el 703. Eormalmente, el 678 se estructura como el 707; 
el 683 como el 712. 

182 . Ante la riqueza ritmica y la artistica distribucion de 
los Cantica plautinos, no puede uno menos de preguntarse, de 
un lado, cuanto debe Plauto a la escuela griega y que modelo 


( 1 ) Conforme a lo dicho en el nfim. 153, este verso se designarfa 
mejor como un doble tetrametro baquiaco abreviado. 



tuvo a la vista; y de otro, hasta donde ha sido el mismo crea- 
dor. Todavia nosotros podemos percibir que el, como todos 
los poetas dei viejo teatro latino, tampoco imita servilmente 
Ia metrica de los originales griegos refundidos por el. Sin 
embargo, es dificil comprobar en Plauto directamente el rigor 
en los detalles. Sea como quiera, el hecho es que usa muchos 
de los versos y cola que se encuentran ya en las tragedias de 
Euripides (fin dei s. v a. de J. C.). En Euripides son desco- 
nocidos los baquiacos y creticos, los cola y versos reizianos; 
ademas, los sotadeos solo los usa encadenados. 

Cabe sospechar que Plauto debe en gran parte su material 
metrico a poetas latinos como Livio Andronico y Nevio, que 
refundieron la tragedia latina segun el modelo de Euripides 
y verosimilmente usaron metros de Euripides, 

Los Cantica que no contienen responsio estan dispuestos 
casi generalmente de modo que periodos concordantes en cuan- 
to al contenido forman tambien metricamente una cierta uni- 
dad; el influjo de la forma metrica, musical, de las composicio- 
nes liricas respondio en el contenido al gusto griego postclasico. 
Por desgracia poseemos harto pocas pruebas de la lirica he- 
lenistica libre de la zona cultural griega para poder juzgar 
con seguridad sobre el infldjo de semejantes obras en Plauto. 
Tambien la concordanda metrica en los Cantica en responsio 
esta, como hemos visto, condicionada frecuentemente por el 
contenido; la responsio se halla aqui evidentemente algo su- 
bordinada la mayoria de las veces. No es sino un medio para 
poner de relieve el paralelismo dei sentido, enteramente en 
contraste con la tecnica de la vieja lirica griega y la mayoria 
de los cantos dei coro tragico, en los cuales la forma estro- 
fica es bastante independiente dei contenido. 



CAPITULO V 


PROSA RiTMICA 


183 . En el principio de la tradicion literaria hay, en la 
mayoria de los pueblos, obras poeticas; lo que parece digno 
de ser registrado tiene una forma artistica uniforme. Aquellos 
que despues se atreven a escribir en prosa, por vez primera 
ordenan a imagen de los versos o ritmos tradicionales — por 
ejemplo, dei hexametro o dei saturnio — el ritmo de su propia 
produccion; si esta dotado de gusto artistico, entonces fluyen 
sus palabras segiin leyes ritmicas inconscientes. En la vida 
politica de las ciudades griegas, en los siglos v y iv a. de J. C., 
se desarrolla el arte de la oratoria. El orador, que hablaba en 
prosa, debia cuidar por todos los medios de interesar y arras- 
trar a su auditorio; uno de estos era el ritmo. Conforme al 
contenido dei discurso debia el ser pesado o ligero, tranquilo 
o apasionado, mas o menos semejante al ritmo poetico. Cuan- 
do los oradores conocieron el poder de la ritmica, empezaron 
a estudiar conscientemente los efectos ritmicos y a prestar 
estilo ritmico a la espontanea fluencia de su discurso. Para 
ello se sirvieron de muchas convenciones metricas y proso- 
dicas de la poesia; largas y breves son validas en los prosistas 
como en el verso; el hiato era evitado. En cambio, el ritmo 
oratorio llegaba a ser distinto dei poetico por la ausencia de 
los pies y metros poeticos usuales, particularmente dei dactilo, 
troqueo y yambo. Un metro raro en la poesia griega, el peo- 
nio o —al que corresponde el cretico — 

es particularmente grato en la prosa ritmica griega. 

En la epoca helenistica, la prosa ritmica llega a ser pobre 
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en formas; el interes principal se vuelve hacia la perfeccion 
artistica dei final dei periodo (^). Donde el periodo termina, el 
orador hace una pausa; como las ultimas palabras caen sepa- 
radamente en el oido, su efecto se aumenta por una ligadura 
metrica. Tambien los fines de frase dentro dei periodo se tratan 
metricamente con cuidado. Los romanos se apropiaron tam¬ 
bien la tecnica helenistica de la oratoria en lo que concierne 
a la ritmica. El primero en quien se observa esto distinta- 
mente es Ciceron. Su sensibilidad ritmica, innata en el, esta 
formada a la manera griega. Es notable que observe en la 
practica solo parcialmente las regias que el acepto en teoria 
como validas. A continuacion tratamos de la practica ritmica 
de Cicerotu 

184 . Los finales ritmicos (clausulas) de los periodos y 
pequenos trozos oratorios, en Ciceron se ofrecen casi todos en 
una forma determinada. Muestran en primer lugar una base, 
que es un cretico o moloso (a veces con disolucion); a esta 
base se une como enclitica una serie silabica trocaica mas o 
menos larga; cuanto mas larga es la cadencia, tanto mas rara- 
mente se encuentra en Ciceron. Nosotros podemos, por tanto, 
partir de la formula 

Base Cadencia 

La clausula mas frecuente es la union dei cretico como 
base con un pie final trocaico o espondeo, construido segiin 
las regias de fin de verso (*). 

I. — ^ — I — c: morte vicerunt. 

Cerea de una cuarta parte (23,3 por 100) de todos los pe¬ 
riodos en los discursos de Ciceron tienen al final este ritmo. 


(1) Periodos, griego; giro, vuelta, una serie correspondiente inte¬ 
rior y exteriormente a la proposicion principal y subordinada. 

(2) Vease 37 . 
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En proporcion menor que la mitad (ii,i por loo) se en- 
cuentra como final de periodo: 

2. - w - I — w ^ cessit audaciae. 

Y algo mas raramente (lo por loo) se da el que sigue: 

3. —— I —„ — ^ audeat indicare. 

Junto al 2 y al 3 se encuentran en menor medida (7,2 y 
8,7 por 100) las formas paralelas: 

2 a.- |—possem cognoscere. 

3 a.-I—— decreto restitutus. 

Anadiendo a 3 y a 3 a una silaba resulta la forma: — — — | 
^ que llamaremos 4 y 4 a, raras ciertamente (i por 100 
y I por 100). 

Diversos alargamientos de las cadencias finales dan lugar 
a clausulas mas raras, 5 y 5 a, etc. 

Es poco usada por Ciceron la forma:-|-t:;(ia). La 

razon es que las silabas largas se hallan acumuladas ante el 
final demasiado densamente. Por el mismo motivo, las formas: 

— — - |-^y- — - |-^ son mucho mas raras que las 

comprendidas entre 1-3 y las 2 a y 3 a . 

La disolucion de una de las arsis, sobre todo en la base, es, 
en la forma i, bastante frecuente {6,9 por 100); en cambio, 
es relativa y absolutamente rara la disolucion en la forma 2 
y en la 3. Dos arsis de la clausula se disuelven a duras penas; 
solo el esquema w | — — se da alguna vez (0,6 por 100). 
La base aparece a su vez disuelta menos raramente (2,4 
por 100), en la formula 3 como— r^.Y se da 

tambien la formula —„-I— w — — (1,7 por 100). La 

disolucion es rara en la formula 2: — ^^y en la 

La clausula cuyo final se identifica con el fin 
de hexametro, tal la-c; — | — no es buena y la reprue- 

ba en mayor medida que ninguna otra la teoria retorica. Es 
asimismo inusitada la formula. — — — yla-^-l-^w^ 
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Las clausulas detalladas aparecen en fin de periodo, en 
oraciones aisladas y en parrafos de oracion, siempre en pro- 
porciones aproximadamente iguales. Tambien se encuentran 
clausulas en medio de periodo, en fin de frase o de pequenos 
miembros. Sin embargo, los buenos escritores las usan con 
poca frecuencia. EI efecto de la clausula debe ser particular- 
mente claro en fin de periodo. 

Fuera de las clausulas examinadas, Ciceron evita en lo 
posible el encuentro de final trocaico con inicial yambico. No 
es grata, por tanto, la union de palabras como : more senatorio. 
Y es rara tambien la inicial anapestica tras final dactilico como; 
dicere dominos. La primera de estas dos tendendas ritmicas 
esta de acuerdo con la ley dei anapesto Q). 

El efecto de las clausulas se acrecienta en Ciceron por di¬ 
versos medios, como son los artisticos, disposicion de las mis- 
mas y el artificio retorico en correspondencia con la division dei 
discurso atendiendo a su contenido. De ahi que una reiterada 
repeticion de clausulas iguales o semej antes puede, al final 
de las divisiones ritmicas, acentuar el paralelismo de sentido, 
lo que se conoce con el nombre de epifora en retorica. Ade- 
cuandose al sentido en la primera o ultima de las divisiones de 
un periodo, puede darse dos veces sucesivamente la division 
de la misma clausula (doble encuentro y doble fin). La primera 
y tercera division de un grupo de tres partes puede_ tener la 
misma clausula (terceto) o bien puede darse dicha identidad 
entre la primera y segunda (estrofa epodica), o entre la se- 
gunda y tercera (estrofa proodica), o finalmente darse entre 
todas tres (anatriplose). Pueden tener lugar mas de tres di¬ 
visiones sucesivas de la misma clausula (acumulacion) y puede 
estar la misma clausula en principio y fin de periodo (ciclo), 
o en fin de un periodo y en principio dei siguiente (adicion). 
Ademas se encuentran clausulas todavia mas complicadas en 
su ordenacion. 

A veces se extienden dos clausulas, una dentro de otra. 


( 1 ) Vease 138. 

12. — Crusiua. — Iniciacion en la m4tnca latina 
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de modo que la ultima silaba de la primera clausula es la 
primera de la segunda (silaba de apoyo). Por ello esta silaba, 
como silaba inicial de clausula vale tambien como larga, cuan- 
do es prosodicamente breve. Un ejemplo (^) puede aclarar todo 
lo dicho hasta ahora. Las largas y breves las marcamos donde 
se encuentran jas clausulas: 

185 . imperio Cn. Pompei, cap. i, i y 2. 

Quamquam mihi semper (i) frequens conspectus vester 

(i a, rara) multo iucundismnUs (2 a), hic autem ldc 4 s (2, con 
silaba de apoyo) ad agendum dmplisslmiis (2 a con disolucion 
en la base), ad dicendum drndtisslmvis (2 a) (^) est visus, Qui¬ 
rites (3 a, con silaba de apoyo) Q), tamen hoc aditu laudis 

(i con base desdoblada, rara) qui semper optlmd cuique (i) 
maximi p&tUlt (i con disolucion en la cadencia) Q) non mea 

mi voluntds ddh^c (2), sed vita mea rationes (clausula mala) 

ab ineunte aetate sxiscepta prdhlbUirUnt (3 a con disolucion 

en la cadencia) (®). Nam cum antea per atatem (i) nondum 

huius auctoritatem loci (2) attingere audirem (i) statueremque 
nihil huc nisi pirfectum ingenio (i a con disolucion en la ca¬ 
dencia), elaboratum industria (2 a) adfirri oportere (i) (®) 
dmne meum timpus (i con desdoblamiento de la base y di- 
vision de palabra poco popular) amicorum temporibus (i a con 
disolucion en la cadencia) transmlttindum pUtdvl (3 a). Ita 
neque hic locus vacuus umqudm fuit (2 con disolucion en la 


( 1 ) Tomado de Th. Zielinski, Das Klauselgesetz in Ciceros Re' 
den, p. 156. 

(2) ... amplissimus,... ornatissimus, paralelo retorico y ritmico. 

( 2 ) ... Quirites, ... prohibuerunt: epifora. 

(^) Optimo cuique ... maxime patuit, paralelo ritmico y retorico. 

(B) Vease nota 3 de esta pagina. 

(6) Attingere auderem, adferri oportere: epifora. 




— 179 — 


base), ab eis qui vestram causam defenderent (2 a) et meus 
labor in privatorum periculis (4 a) caste integreque versatus (i) 
ex vestrS iudlctO (2 a con cadencia desdoblada) fructum est 
amplissimum consecutus (3). Nam cum propter dil&twnim 
comitiorum (3, base desdoblada, disolucion en la cadencia) ter 
prwtSr primus (i a) (i), centuriis cunctis (i, base desdobla¬ 
da) (^) renuntiatus sum (i) (i), facile intellexi, Quirites (3 a) (^), 

et quid de me iMicdretis Q) et quid altis proscriberetis (3 a 

con disolucion de base) 0. Nunc cum et auctoritatis (3) Q) in 
me tdntum, sit (i a) (®) quantum vos honroribus mdndandis 
(2 con cadencia pesada) esse voluistis (i con disolucion en la 
base Q) et ad agendum facultatis tdntum (i a) (®) qudntum 
homini vigildntl (mala clausula) ex forensi usu (i) prope coti¬ 
diana dicendi gxercitdtiS (4 a) pStuit ddferre (i con disolucion 

en la base) Q), certe et, si quid ductSritdtis in me est (5), apud 
eos Utar (i con disolucion en la base), qui edm mi dediriint 
(3 con silaba de apoyo) et, si, quid in dicendS (2 con cadencia 
pesada) cSnsequi pdssUm (i), eis ostendam potissimam (4a), qui 
ei quSque rei fructUm (i con disolucion en la base) su 6 iudiclo 
(2 con cadencia desdoblada, y silaba de apoyo) tribuendum essd 
duxerunt (i). 

186. Ritmo analogo al de Ciceron se encuentra sobre todo 
en Seneca, Plinio, Cipriano; poco claro por ejemplo en Nepote, 
Curcio, Tertuliano, Apuleyo. Todos los demas ritmos de la 
mayor parte de los historiadores latinos no han sido aun sufi- 
cientemente estudiados en su modalidad propia. 


(1) Anatriplose. 

(2) Los primeros cuatro periodos dei discurso tienen en el final 
(siempre ante el punto) una variacion de la forma 3 ; ... Quirites, ... in¬ 
dicaretis, ....praescriberetis; tercetos; ...praescriberetis, ...auctoritatis: 
Union. 

(3) Epifora. 




CAPITULO VI 


LA MfiTRICA ACENTUAL 


187 . EI ritmo dei verso clasico latino se determina por el 
curso regular de silabas largas y breves; es dificil decir cuan- 
do se hizo valer el principio acentual (i), segiin el cual el ritmo 
se ordenaba conforme al acento, si bien este a menudo solo 
en determinados lugares dei verso es compatible con el acento 
de la palabra. Igualmente no esta claro de donde procede este 
principio (verosimilmente dei pueblo, quizas por intervencion 
dei Cristianismo de Oriente). El poeta cristiano Commodia¬ 
no, que ignoramos si fue mas viejo o mas joven que San 
Agustin, es, con el padre de la Iglesia, San Agustin (muerto 
en 430), el primero en cuyas poesias la cantidad de las sila¬ 
bas pasa desapercibida intencionadamente. Commodiano cons- 
truye hexametros dactilicos que tienen de 13 a 17 silabas y 
siempre ofrece la penthemimeris Ante la cesura se cons- 
truye solamente la peniiltima silaba en forma cuantitiva. Cuan- 
do hay dos silabas en la segunda tesis, la segunda silaba es 
siempre breve; si hay una. ella es siempre larga. Lo mi.smo 
pasa con las cantidades de la quinta tesis. Las dos ultimas 
silabas dei verso son siempre un troqueo o un espondeo. La 
palabra monosilaba en fin de verso es evitada. Asi se mani- 
fiestan aiin en Commodiano huellas de la tecnica dei verso cla¬ 
sico, en tanto que el salmo de San Agustin Contra partem 
Donati (en tetrametros trocaicos), esta enteramente libre de 


( 1 ) ^ Vease 43, al final. 

( 2 ) Vease 44, 45. 
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ellas. La mayor parte de las veces en esta poesia el acento 
de la palabra es decisivo para el ritmo dei verso. 

Acaso desde el fin dei imperio romano de occidente los 
versos serian frecuentemente acentuados a la vez que cuanti- 
tativos. Esto naturalmente esta'” relacionado con el hecho de 
que en la lengua hablada las cantidades no eran tan precisas. 
Tambien en la prosa ritmica se efectuo este mismo cambio. 
La clausula ciceroniana i (i) se transformo en la serie: silaba 
tonica, atona, atona, tonica, atona; la clausula 2, en la serie 
repetida dos veces: silaba tonica, atona, atona; la clausula 3, 
en la serie: silaba tonica, cuatro silabas atonas, silaba tonica y 
atona. Por ejemplo: 

Optinet puncti [i], postea principem [2], limatius 
absolvemus [3]. 


( 1 ) Vease 184. 
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Anacreonticos, lii s. 

Anapesticos. Cantica, 153. 

—I dimetro, 138 s. 

— catalectico, dimetro, 117. 

—‘ octonario, 137. 

— septenario, 13S s. s. 
tetrametro, 118 s. 

Anapesto, 41. 

— en Seneca, 109 s. s. 

— desgarrado, 83, 115, 127. 
Anceps, 15, 44. 

Antistrophe, 47. 

Apocope, 33. 

Aristofanio, 91. 

Asclepiadea, estrofa de dos versos, 

los. 


Asclepiadea glic6nica, estrofa, 
106 s. 

Asclepiadeo, gran, 82, 100. 

—' menor, 99 s. 

Arsis, 39. 

— hiato en el, 27. 

— disolucion en el, 114, 125 s. 

Baquiacos, Cantica, 155. 

— dimetro, 140 s. 

—I tetrametro, 139 s. si 

— abreviado, 141 s. 

Baquio, 41. 

—' eti Plauto, 139-42. 

Base de las clausulas oratorias, 

175. 

Breves, 13 s. s., 39 s. 

Buc 61 ica, dieresis, 57. 

Cadencia de la clausula, 175. 
Cantica, anapesticos, baquiacos, 
creticos, docmios, gliconi- 
cos, 153-158. 

—■ en Plauto, 120 s. s., 152 s. s. 
—■ en Seneca, 109-114. 

—' de tres estrofas, 168 s. 
Cantidad, 10 s. 

Catalectico, 45. 

Cesura, 42 s. 

—' hiato en la, 26. 

Cesuras, en el hexametro, 56 s. s. 

— en el trimetro yambico, 83. 

— en el senario, 115, 124 s. 

— en Horacio (lirica), 91-101. 
Clausula acentuada, 181. 
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Clausula metrica, i8o s. 

Clausulas en Plauto, 150 s. s. 

— en Ciceron, 175 s. s. 
Coincidencia, 43. 

Coliambo, 75. 

Coriambo, 41. 

—' en Plauto, 148. 

Coriambico, dimetro, 90. 

Cretico, 41. 

— en Plauto, 142-143. 

Creticos, cantica, 153 s. s. 

Dactilico, epodo, 102. 

— hexametro, SS s. s. 

— pentametro, 68 s. s. 

— tetrametro, 88. 

Dactilo, 41. 

— en Plauto, etc., 148 s. 
Decasilabo, alcaico, 95 s. 
Desdoblamiento o disolucion, 40, 

IIS. 125. 

Desgarrado, anapesto, 83, 115, 127, 

132. 

Dieresis, bucolica, 57. 

—' metrica, 43. 

— hiato en la, 26. 

— en el pentametro, 68 s. 

—' en el saturnio, 70 s. 

—^prosodica, 38. 

Difilio, 149 s. 

Dimetro, anapestico, no. 

— coriambico, 90. 

—' yambico, 85 s., ni. 

— catalectico trocaico, 87. 

— en Plauto, 137-144. 

Distico, 69 s. 

Diverbia, 120 s. s. 

Doble yambo en fin de senario, 
n 6 , I 2 S. 

— en fin de septenario, 132. 
Docmio, 41. 

Elegiambo, loi s. 

Elisidn, 24-26, 65. 

Endecasilabo, 79. 


Endecasilabo alcaico, 91 s. 

— safico, 97, s. 

Eneasilabo alcaico, 86, 93, s. s. 
fipodo, 48. 

Epodos en Horacio, 102-103. 
Espondaico, hexametro, 63. 
Espondeo, 42. 

Estrofa, 47, 104-108, 164-172. 
Eupolideo, 149 s. 

Exposicidn dei verso latino, So 
s. s. 

Falecio, 79. 

—' ferecracio, 80, 89, 146. 

Final consonantico, Caida de, 33. 

Galiambo, 77 s. 

Gliconio, 80, 89 s., 112. 

— en Plauto, 145 s., 156 s. 
Gliconica, estrofa, 81. 

H, 14. 

Hephthemimeres, 57. 

Hexametro, SS s. s. 

—i cesuras dei, s6 s. 

Hiato, 24-30. 

—■ en fin de verso, 44, 

—I en el hexametro, 6S. 

— en el senario, 127. 
Hiponactea, estrofa, 106. 
Hypodochmio, 41, iSo. 

Ithyphallicus, 87, 132. 

J, 30 s. 

Jonico a maiore, 41, 119 s., 147. 

—I a minore, 41, 84; iii s., 147, s. 

Kola, 42, 

Lachmann, Regia de, 63. 

Largas, 13 s. s., 39 s. 

Ley de las tres silabas, 10. 

M, elisidn de, 23. 

Marx, ley de, 63 s. 
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Metrica, abreviacion, 37. 

Metrico, alargamiento, 37. 

Metro, 40 s. 

— anapestico, 109. 

— vambico, 76 s, 

—' trocaico, 116. 

Miuro, 149. 

Moloso, 42. 

Monometro anapestico, 109 s. 

Muda con liquida, iS- 
Monosilaba, palabra en fin de ver¬ 
so, 45 , 62, 68. 

— ante cesura, 65. 

Naturaleza, larga y breve por, 14. 

O (abrevlacidn), 20. 

Octonario, anapestico, 137. 

—■ trocaico, 134. 

— yambico, 130. 

Paremiaco, 118. 

Pentametro, 68. 

Penthemimeres, s6, 86. 

Pies, 40. 

Pirriquio, 42. 

Posicidn, larga por, 14. 

Prlapeo, 80 s. 

Proceleusmatico, 42. 

Prosa ritmica, 174 s. s., 9, ii s. 
Prosodia, 11-38. 

Qu, 14 - 

Reiziano, 151 s. 

Relacidn entre acento de palabra 
y ritmo dei verso, 50 s. s., 58, 
iio, 122, 136. 

Responsio, 48. 

—' en Plauto, 164 s. s. 

Rima, 46. 

Ritmica, prosa, 174. 

S (caida), 33, 66. 

Safica, estrofa, 105, s., 107 s. 


Safico endecasilabo, 97 s. s., 113. 

—■ mayor, 98. 

Saturnio, 70 s. 

Senario, 114 s. s., 123 s. s., 127 s. 
Septenario anapestico, 135. 

—' yambico, 128 s. 

—' trecaico, 131 s. s. 

Silaba anceps, 15, 44, 127. 

—■ final, 19-24. 

—' abreviacion de, 36 s. 

—' interior, prosodia de, 17 s. 
Sinalefa, 25. 

Sinafia, 49. 

Sincopa, 32. 

Sinicesis, 30 s. 

—' en los baquios, 140. 

—i en los creticos, 143. 

Si sterna, 47. 

— jdnico, 119 s. 

Sotadeos, 119, 147 s. 

Tesis, 39. 

Tetrametro, anapestico, 117. 

—' baquiaco, 139 s. s. 

—■ crdtico, 142 s. s. 

—■ dactilico, 88 s. 

— trocaico, 116 s. 

— yambico, 76 s. 

Tribraco, 42. 

Trimetro; yambico, 75, 82 s., 85, 
III. 

Trithemimeres, 57. 

Trocaico, dimetro, 87, 138. 

—' octonario, 134. 

—' septenario, 131 s. s. 

—’ tetrametro, 116 s. 

Troqueo, 41. 

U en V, 30 s. 

Union de acento, abreviacidn por, 

37 - 

V, 30 s. 

Verso, fin de, 44 s., 62 s. 

—• reiziano, 151 s. 
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Versos cortos en Plauto, 147. 
Vocal ante vocal, abreviacion de, 
16, 28. 

X, 14. 

Yambelego, loi s. s. 

Yambica, abreviacion, 34. 

-- en anapestos, 136. 

-^ en baquios, 140. 

-en creticos, 143. 


Yambica, abreviacion, en el hexa¬ 
metro, 66. 

-en el senario, 127. 

Yambico, epodo, 102. 

— dimetro, 85, iii, 118, 137- 
—■ octonario, 130. 

—' senario, 74, 114 s. s., 123 s. s. 
—I septenario, 128 s. 

—‘ tetrametro, 76 s. 

— trimetro, 75, 82, 85, iii. 
Yambo, 40. 
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